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KONFERENCIYAMN PLENAR MAJILISI BAYANATLARI

THE IMPORTANCE OF PIANO SUBJECTS IN HIGHER EDUCATION IN 
THE PROFESSIONAL ACTIVITY OF FUTURE MUSIC TEACHERS

Normuminova Gulmira Komiljonovna,
Teacher at Navoi Specialized 

School of Culture

Annotation: In higher education institutions, piano subjects are especially 
widely manifested in the mastering of the didactic mechanism of performing and 
teaching works on the instrument by future music teachers, the expansion of the 
instrumental creativity of future music teachers, the free interpretation of form 
features, the diversity of the style of expression on solo instruments, the subtle use 
of the proportion of timbres, and the careful use of harmonic and technical 
capabilities. The works studied in piano subjects in higher education acquire the 
color of beautiful sounds and the rich harmonic harmony that has developed in 
historical stages.

Keywords: didactics, etude, technique, polyphony, instrument, tempo, 
color, stroke.

The didactic mechanism for developing the creativity of future music 
teachers in higher education institutions, including the correct application of 
convenient application and precise and effective technical exercises in the free, 
independent, fluent and comprehensive performance of works (polyphony, large 
form, play, etude) on the piano, has been studied and proven.

Scientific research on the development of piano playing skills in future 
music teachers in higher education institutions through the development of 
instrumental performance creativity, as well as the study of typological factors and 
stages in the didactic mechanism of professional performance characteristics, 
requires analysis, generalization, and scientific clarification of advanced 
pedagogical experiences.

Through the study of advanced pedagogical methods in piano subjects by 
future music teachers and the didactic mechanism of enriching the elements of 
musical expressiveness and melodic harmony of sounds in the performance of 
works, the stages of creative development of the student's performance potential, 
such as musical hearing, quality of musical perception, speed of performance 
(technique), duration, timbre color, resonant power of dynamics, and feeling of 
music, a high-quality performance technique is formed.
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It is important to develop a didactic mechanism based on the theory of 
dividing complex textures of works into parts and forming correct, clear and 
smooth rhythmic defects and agogic nuances in performance within the framework 
of the performance skills and technical capabilities (finger three-bone position, 
wrist and elbow supination, and propination) of future music teachers studying in 
higher education.

In piano subjects of higher educational institutions, the harmonization of 
musical and performance means through melody, key, rhythm, texture, genre, and 
form of works of varying technical complexity, the harmonization of musical signs 
of the didactic mechanism, which expresses a specific direction in music pedagogy 
by illuminating the color of sounds with new harmonic diversity, and the formation 
of technical performance, are balanced by developing a theory of step-by-step 
teaching for future music teachers, applying it in the experimental process, 
substantiating its practical and theoretical aspects with a scientific approach, and 
improving and developing the didactic mechanism.

The methodological basis of the study was formed by the principles of 
historicity, objectivity, a holistic and value-based approach to the phenomenon 
under study, which served as an important methodological basis for the creation 
and study of a didactic mechanism in piano performance in higher educational 
institutions. Scientific research on the formation of piano performance skills of 
future music teachers, the development of performance creativity, the study of 
typological factors and stages of professional performance characteristics, analysis 
and generalization of advanced pedagogical experiences found their expression in 
research methods.

The musical arrangements and compositions of a number of large-scale, 
polyphonic, technical etudes, plays by the world piano players L. V. Beethoven, F. 
Liszt, S. Frank, I. S. Bach, F. Chopin were analyzed, the literature that
substantiates the tasks and rules of musical artistic performance specific to piano 
performance, scientific articles and manuals by Gumarov, Lebedeva, Alimbaeva, 
Kogan, Neuhaus were referred to, and their scientific and practical research was 
studied. The creation and study of a didactic mechanism for piano performance in 
higher educational institutions served as an important methodological basis.

The musical arrangements and compositions of a number of large-scale, 
polyphonic, technical etudes, plays by the world piano players L. V. Beethoven, F. 
Liszt, S. Frank, I. S. Bach, F. Chopin were analyzed, the literature that
substantiates the tasks and rules of musical artistic performance specific to piano 
performance, scientific articles and manuals by Gumarov, Lebedeva, Alimbaeva, 
Kogan, Neygauz were referred to, and their scientific and practical research was

5



studied. The creation and study of a didactic mechanism for piano performance in 
higher educational institutions served as an important methodological basis.
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OZBEKSTAN MAMLEKETLIK KONSERVATORIYAS^ NOKIS 
FILIAL^NDA DAP SAZ^N OQ^T^W PROCESI

Gulmanov Ibadulla Shukurullaevich,
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 

Nokis filiali ulken oqitiwshisi

Annotaciya: Bul maqalada, hurmetli Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev 
Miromonovichtin qaraqalpaq jaslarina qaratip atirgan ayiriqsha itibari, asirese, 
bilimlendiriw salasinda milliy muzika sawatxanligin rawajlandiriw barisindagi 
iygilikli isleri haqqinda bolip, Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi Nokis 
filialinda dap sazinda studentlerdi oqitiwda, itibar talap waziypalar tuwrali aship 
beriledi.

Gilt sozler: Dap, sabaq, student, jaslar, orkestr, madeniyat ham korkem oner, 
saz asbabi, nota, ustaz-shakirt.

Ozbekstan Respublikasinda songi jillarda milliy madeniyatimizdi jane de 
rawajlandiriw, Jana Ozbekstannin jana tariyxin jaratiw, madeniy miyraslarimizdi 
saqlaw ham izertlew, xaliq awizeki doretpelerdi ham haweskerlik korkem onerdi 
jane de asiriw, Respublikamizdin madeniyat ham korkem oner tarawin innovacion 
rawajlandiriwga qaratilgan koplegen is-ilajlar isleniw barisinda Ozbekstan 
Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevtin 2020-jil 2-oktyabr kuni Qaraqalpaqstan
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Respublikasina keliwi dawaminda hamde Qaraqalpaqstan Respublikasi Joqargi 
Kenesinin nawbetten tisqari segizinshi sessiyasinda berilgen tapsiriqlar ham 
keneytirilgen rawishte otkerilgen 73-sanli majlis bayanlamasinin 94-bantinde 
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasinin Nokis filialin sholkemlestiriw 
boyinsha waziypalardan kelip shigip, Ozbekstan Respublikasi Ministrler Kenesinin 
2021- jil 5-apreldegi “Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasinin Nokis filialin 
sholkemlestiriw haqqinda” [1] gi 186-sanli qararina tiykarlanip filial jumisi Nokis 
Qaniygelestirilgen madeniyat mektebi bazasinda sholkemlestirildi. Jane de 2022-jil 
PQ-112-sanli qararinda “Qala ham shetki rayonlarda madeniy dem aliw 
xizmetlerin korsetiw darejesin asiriw, Respublikanin barshe aymaqlarinda teatr, 
cirk ham basqa turdegi ham koncert-tamasha ilajlarin jolga qoyiw, madeniyat ham 
korkem oner tarawinda talantli jas atqariwshilardi izlep tabiw ham qollap- 
quwatlaw, oqiw dargaylarin milliy sazlar, muzika sabaqliqlari, notalar toplamlari 
ham oqiw-metodikaliq adebiyatlar menen tamiynlewdin sistemasin jaratiw 
maqsetinde” jaslarimizga koplegen imkaniyatlar esigin aship bermekte.

Orayliq Aziya jerlerinde alip barilgan arxeologiyaliq qazilmalar natiyjesinde 
alingan magliwmatlarga qaraganda, islam dawirinen aldingi zamanlarda dap 
atqariliwina, tiykarinan, hayal-qizlar xor bolgan. Olardin dap usillarina mas qosiq 
aytiwi ham oyinga tusiwi sol dawirlerde qaliplesip, asirler dawaminda rawajlanip 
kelgen. Hazirgi kunde de Samarqand, Fergana, Buxara, Namangan ham basqa bir 
qatar walayatlarda dap hayal-qizlar atqariwshiliginda tiykargi asbaplardan biri 
bolip tabiladi. Asirese, Fergana oazisinin qala ham awillarinda tek dap penen birge 
qosiq aytatugin, oyinga tusetugin qanshadan-qansha xaliq dasteleri duzilgen. Olar 
har turli dasturiy maresimler menen baylanisli bolgan ilajlarda qatnasadi. Yar- 
yarlar, olenler, laparlar, qosiqlar ham de zamanagoy qosiq ham oyinlardi atqaradi. 
Bunday turdegi xaliq dastelerinin atqariwshiliq korkem oneri kun sayin koplegen 
tamashagoylerdin itibarin tartip kelmekte. Hujjetlerdin deregine kore, dap-urma 
sazlar qayroq, zang ham basqalar menen bir qatarda, aymama dasturlerinde 
kahinler tarepinen ken qollanilgan. Niso bosagalarinda suwretleniwinshe, dap diniy 
maresim oyinlarina xor boliwshi asbap esaplanip, ayirim jagdaylarda oyinga 
tusiwshilerdin ozleri dapshiler tarepinen atqarilgan.

XX asirdin ekinshi yariminan baslap, Ozbekstanda dap atqariwshiliginin jana 
usili, yagniy onin jeke saz asbaplari retinde qollaniw rawajlana basladi. Bul 
jumisqa 1947-jilda, Tashkenttegi buringi rioner ham oqiwshilar sarayi (hazirgi 
Respublika oqiwshilari ham ospirim jaslari doretiwshilik orayi) qasinda dapshi 
balalar dogereginin sholkemlestiriliwi menen daslepki ret qadem qoyildi. Olardin 
iskerligi bay ozbek usillarin uyreniw menen bir qatarda, estrada sahnalarinda bir
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yamasa bir neshe (tortewge shekem) dapte jeke atqanwshi bolip, jirlaw usillarm da 
uyreniwge tiykarlangan edi.

Sazende, tiykarinan atqariw procesinde kobinese tik turgan halda, orkestr ham 
ansambl quraminda bolsa kobinese otirgan halda atqaradi. Dapte atqariw sabagin 
uyreniwshi har bir oqiwshi, aldi menen, belgili darejede atqariwshiliqtm nizam- 
qagiydalarina amel etiwi kerek. Hazirde ozbek dapshilik mektebinin bir neshe 
metodikaliq jollari mektep darejesinde dawam etip kelmekte. Sogan qaray, 
Ozbekstan korkem oneri ham madeniyati rawajlaniwinda dap korkem onerinin orni 
kuta ulken bolip tabiladi. Har qanday asbapqa xor bolatugin dap muzika 
madeniyatimizdin rawajlaniwinda ilayiqli orin iyeleydi. Sonin sebebinen dap 
korkem oneri atqariwshiligina intali ham uqipli jaslardi tartiw, olarga atqariw 
sirlarin uyretiw ahmiyetke iye boladi. Hazirde, jaslarimizdin dap korkem oneri 
ham usillarina tiyisli ustazlar sabaqlarin qunt penen uyreniwleri zarurlilikke 
aylandi. Har bir shinigiwlarda teoriyaliq ham ameliy bilimlerge ahmiyet beriw, 
ustaz tapsirmalarin waqitinda uzliksiz atqarilsa gana natiyjege erisiw mumkin.

Al, dap sazinin oqitiliwi Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasin Nokis 
filialinda oqitiwshilardin studentler menen islesiwinde itibar talap qilatugin 
waziypalar ham tapsirmalar bar dep ayta alamiz. Dap sazin shertiwde studentler 
tomendegilerge itibar beriwi lazim:

Birinshiden, oqiwshilardin atqariwshiliq qabileti darejeleri har turli bolganligi 
sebepli, olardin har birine ayriqsha joba duzilgeni maqul;

Ekinshiden, baslangish klass ushin jeke joba putin, yarim, shereklik nota ham 
pauzalardan, apiwayi olshemlerde jaratilgan shinigiwlardan ham apiwayi 
etyudlardan duziliwi maqul;

Ushinshiden, Joqari klaslarga otken sayin, oqiwshilardin qabiletine qaray, 
aste-aqirin quramali olshemlerge tan shinigiwlar, etyudlar usinis etiledi, bul 
doretpeler kobirek yarim sherek, on altiliq, otiz ekilik notalar soziliwi ham 
pauzalardan quralgan boliwi kerek;

Tortinshiden, apiwayidan quramaliga umtiliw dap atqariwshiligin toliq 
ozlestiriwge ken mumkinshilik jaratip baradi;

Besinshiden, oqiwshi harbir sabaqqa kirisiwden aldin 30-40 minut waqit 
dawaminda ortasha qizdirilgan dapte har turli etyudlar ham usillardi erkin halda 
aste-aqirin orinlap, qollarin iykemlestiriwi kerek;

Altinshidan, dapti jaqsilap qizdirip, tiykargi sabaqti baslawi mumkin. Soni 
este tutiw tiyis, qollar jaqsi hareketke kelmegen halda qizdirilgan dapti shertiw 
barmaqlardin awiriwina alip keledi;

Jetinshiden, oqitiwshi oz shakirtine duris ham aniq sabaq beriw procesinde 
ham olardi asbapta tiniq, tegis, janlagan dawis shigariwga uyretiwde
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tomendegilerge itibar beriwi talap etiledi, bul bolsa oz nawbetinde tomendegilerdi 
tamiyinleydi:
a) eki qol ham barmaqlar qagislari birdey kush penen uriliwi;
b) ansambl bolip atqariwga uyretiw; koncertmeysterlikte harbir dapshi usilga 
qashirim beriwge umtiladi. Bul bolsa saz asbap sheberligin asirip, erkinlikke 
iytermeleydi;
d) qisqi, jazgi imtixanlarda, koncertlerde ozbek kompozitorlarinin dap ham 
fortepiano ushin maslastirilgan doretpelerinen atqariw oqiwshilardin muzikaliq 
qabileti, atqariwshiliq darejesin rawajlandiradi.

Juwmaqlastirip aytatugin bolsaq, dap sazinda atqariwshiliqta, sazendeden bir 
qansha fizikaliq hareketti talap etedi. Filialda studentlerdi xaliq sazlari orkestrine 
biriktiriw natiyjeli jumis islewdin de bir turine aylangani quwanarli hal. Sebebi, 
studentler turaqli shinigip turmasa, oz formasinan shigip ketiw itimali kushli 
boladi. “Harbir student ozi bilim alip atirgan dargaydin tariyxi, dasturleri, 
pitkeriwshileri, taniqli sazendeler haqqinda magliwmatqa iye boliwi tiyis...” [2: 6] 
-  degen pikirde jan bar. Usi pikirge bola, studentler omirinde ozliginshe sabaqlarga 
biyitibar qaramawi tiyis. Olar menen ustaz-shakirt dasturlerine muwapiq doslarsha 
jumis alip bariw talap etiledi.

Paydalanilgan adebiyatlar:
1. O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining “O‘zbekiston davlat 

konservatoriyasining Nukus filialini tashkil etish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi 2021- 
yil 5-aprel 186-sonli qarori.

2. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyev “Madaniyat va san’at 
sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi 
qarorida Toshkent shahri, 2022 yil 2 fevral.

3. “Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha 
chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi O‘zbekiston Respublikasi prezidentining 2022 yil 2 
fevraldagi № PQ-112 sonli qarori.

4. Икромов И. Дойра дарслиги. - Тошкент: Гафур Гулом номидаги 
адабиёт ва санъат нашриёти, 1997.

5. Ikromov I., Lutfullayev A. «Musiqa» nashriyoti. Toshkent 2012-yil, 10-bet.
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MUZIKA FORMAS^N^N EN ZARURLI ANLATPALARIMN AHMIYETI
Karimova Indira Ibaratovna,

Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 
Nokis filiali assistent oqitiwshisi

Annotaciya: Muzikaliq shigarmalardi taliqlaw barisinda toliq sistema 
retinde, hazirgi basqishtagi muzikaliq estetikaliq tarbiyanin maqsetlerinen ham de 
bul tariyxiy dawirdegi arnawli bir talim-tarbiya waziypalarinan kelip shigip 
uyretiwdin mazmunin belgileydi. Uliwma muzika teoriya taliminin muzika 
shigarmalarin taliqlaw paninde studentlerge muzika shigarmasin uyretiwde talim- 
tarbiya beriwdin maqset ham waziypalari jana insandi kamal taptiriw 
principlerinen kelip shigadi.

Gilt sozler: forma, cezura, nama, muzika teoriyasi, garmoniya, dawir, gap.

“2022-2026” jillarga molsherlengen jana Ozbekstannin rawajlaniw 
strategiyasi haqqinda Ozbekstan Respublikasi Prezidentinin Parmaninda talimdi 
rawajlandiriwga ulken itibar qaratiw zarurligi belgilengen. Integrativ ham 
innovacion korinislerinin jedellesiwi muzika taliminde tajiriybeli, kasbiy 
bagdarlangan barkamal insandi tarbiyalaw waziypasin oz aldina qoydi [1].

Muzika formasinin en zarurli anlatpalari ahmiyeti ham uliwma tiykarlari 
“Muzika shigarmalardi taliqlaw” pani studentlerdin muzika teoriyasi, garmoniya, 
sonday aq, muzika tariyxi panleri boyinsha algan bilimlerin uliwmalastiriw ushin 
xizmet etedi. Studentler muzika shigarmalardi taliqlawdi duzgen waqtinda, 
solfedjio sabaginda iyelegen esitiw tajiriybelerinen ham ken paydalaniladi. Harbir 
muzika paninin ozine mas tarepleri muzika korkem oneri belgili bir darejeli 
teoriyasi tiykarinda uyreniwge qaratilgan.

Muzikanin elementar teoriyasi paninde studentler muzikanin elementleri 
metro-ritm, lad ham basqalar haqqindagi daslepki magliwmatlardi aladi. 
Garmoniya paninde bolsa muzika shigarmanin garmoniyaliq negizin, yagniy 
akkordlardin funkciyanalliq duzilisi tiykarindagi izbe-izligin ham dawis 
jonelislerinin izbe-izligi, kadanslar, modulyaciyalar, akkordsiz dawislardi uyretedi.

Muzika shigarmalardi taliqlaw paninde bolsa muzikaliq bolimlerdin ham 
uliwma, muzika shigarmanin duzilisi, yagniy onin formasi uyreniw obyekti bolip 
xizmet qiladi. Oz-ozinen belgili, muzika shigarmasinin formasi onin mazmuninan 
ajiratip, bolek qarap shigiw mumkin emes. Sonin ushin, muzika shigarmalardi 
taliqlaw paninde muzikaliq shigarmanin anlatpali qurallari, yagniy muzikaliq 
soylew elementleri ham uyreniledi.
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Muzika teoriyasi ham garmoniya panlerden pariqlari sonday-aq, muzikaliq 
soylew elementleri olardin rawajlaniw basqishinda, bir-biri menen oz ara 
baylanislari menen qarap shigiladi.

Muzikaliq shigarmalardi esiter ekenbiz, daslep shigarma haqqinda tek gana 
uliwma tusinikke iye bolamiz. Muzika shigarmasi koz aldimizda belgili bir waqit 
araliginda payda bola baslaydi, keyin bolsa, aste-aqirin onin ayirim bolimleri ham 
toliq dizimde jaylasadi. Koz aldimizda korkem oner obrazi juzege keledi. Omirdi 
terenirek doretiwshi kompozitor ozin tolqinlantirip atirgan pikir ham oy-sezimlerin 
tinlawshilarga jetkeriw ham olar menen baylanis qurali sipatinda bul korkem oner 
obrazin jaratqan. Muzika atqariwshisi ham tinlawshisi sipatindagi oz 
tajiriybelerimizden paydalanip, kompozitordin korsetpelerde amel qilip, 
shigarmani daslepki esitiw yaki shertip koriwden aq ol haqqinda ayirim, uliwma 
korinislerge iye bolamiz. Biz shigarma ham oni jaratqan kompozitor, ol jaratqan 
dawir haqqinda qansha kop narse bilsek, bul tasirshenligimiz sonshelli kop 
ahmiyet payda etedi. Daslepki tinlaw shigarma ustindegi jumistin birinshi basqishi 
esaplanadi. Keyingi waziypa shigarmanin barliq mayda qirlarin terenirek qarap 
shigiw ham oni taliqlawdan ibarat.

Shigarmalardi taliqlawdan maqset, shigarma mazmuni haqqindagi daslepki 
tasirlerimizdi terenlestiriw ham keneyttiriwden ibarat. Atqariwshi bul islerdin 
hammesinin atqariw texnikasin ozlestiriw menen bir waqitta orinlaydi, bunnan 
gozlengen maqset bolsa, shigarmani quramali darejede atqarip, onin oy-pikiri ham 
mazmunin tinlawshilarga jetkeriw. Muzika shigarmasinin duzilisi muzika formasi 
dep ataladi. Forma bolek alingan harbir shigarmanin mazmunina qarap belgilenedi, 
mazmun menen birge jaratiladi ham de waqitlarga ajiratilgan ayirim haldagi barliq 
dawis elementlerinin oz ara baylanisli halda hareketleniwi menen xarakterlenedi. 
Bolek alingan harbir shigarmanin formasi jeke bolip, ane sol shigarmanin ozine 
gana tan ham ayriqsha bolip tabiladi. Biraq, ayne waqitta forma jaratiw nizam ham 
qagiydalarinin mugdari salistirganda sheklengen bolip, sol sebepli kopshilik 
doretpeler duzilisi tarepinen uliwma belgilerge iye esaplanadi. Bul bolsa forma 
turlerin yamasa uliwma kompozicion sxemalardi aniqlaw imkaniyatin beredi, 
bunday turi ham sxemalar ranbarenlik jaratiwdin putin uliwma estetikaliq 
nizamliqlarina kobirek yamasa kemirek muwapiq keliwi, ozinin alpayimligi ham 
maqsetke muwapiqligi sebepli anagurlim ken tarqalgan bolip tabiladi.

Muzika formasin payda etiwde oz ara baylanista bolgan nama, garmoniya 
ham ritm muzikanin basqa anlatpa qurallari arasinda tiykargi ahmiyetke iye 
esaplanadi. Sol sebepli konkret muzika formasinin bayanlaniwi bir putin halindagi 
muzika shigarmasin jaratiwda usi elementlerdin rolin korsetip beriwge 
tiykarlanadi; bul jerde, kirisiwde bolsa ane sol elementlerden har birewinin uliwma
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ahmiyeti ustinde toqtalip otiw zarur. Nama, yagniy bir dawis menen bayan etilgen 
muzikaliq pikir muzikanin en zarurli bayanlaw qurali esaplanadi. Namada yamasa 
bul pikirdin xarakterli belgileri adetde hammeden gore ayqinlaw korinetugin 
boladi. Kobirek yamasa kemirek darejede toliqliqqa iye bolgan yamasa, juda 
bolmaganda, onin xarakterli tusinikke iye bolganina shekem rawajlaniwshi 
muzikali pikir muzikaliq tema dep ataladi [2].

Nama balent-tomen dawislar (intervallar)din izbe-iz keliwi hamde ritmnin 
oz ara baylanisinan payda boladi. Lad-interval izbe-izligi, sonday-aq, jasirin dawis 
koshiwi formanin salistirganda mayda elementleri kompoziciya tarepten bir-birine 
baylanisli boliwdi tamiyinleydi. Irilew pikirde bolsa bolimlerdin oz ara 
baylanisliligi nama-tema elementleri negizinde payda boladi, yagniy 
juwmaqlangan xarakterli tus (obraz) payda etken pikirlerdin oz ara koefficientler 
ham baylanislarinan duziledi. Bul turdegi koefficientler turlishe boliwi mumkin, 
biraq aqibet natiyjede olardagi har turli jagdaylar tomendegi tiykargi turlerde 
jiynaqli boladi: a) bir tema tiykarinda bolimlerdin oz ara baylanisiwi, misali, 
temanin baslaniwi rawajlaniwi ham de takirarlaniwi; b) temalardin uqsasligi 
tiykarinda bolimlerdin oz ara baylanisiwi; v) har turli, geyde qatar munasibetler 
boyinsha bir-birinen keskin parq etiwshi temalar tiykarindagi oz ara baylanisiw. 
Garmoniyanin turli qasiyetleri ishinde funkcionalliq tiykargi formani jaratiw 
ahmiyetine iye.

Garmoniyanin basqa tagi bir zarurli ham turaqli ozgesheligi kolorit kemnen- 
kem jagdaylarda forma jaratiw ushin tikkeley ahmiyetke iye boladi, biraq, 
muzikanin basqa elementlerine saykes kelip, olardi jane de tasirli, qizi qli etedi. 
Tonalliqlar almasip atirgan waqitta tomendegi jagdaylar zarurli ahmiyetke iye 
boladi. 1. Jana tonalliq ogan otilmegen halda kiritiliwi mumkin. Bunday usil 
(majordan minorga otilgende yamasa kerisinshe bir tonikada kelgen waqitta) 
yamasa ladli sekiriw dep ataladi. Onin waziypasi jana funciyani (kobinese 
koloritinde) ogan keskin koshiw arqali atap otiwden ibarat esaplanadi. Jana, 
salistirganda uzaqlastirilgan tonalliq kutpegende juz bergen modulyaciya arqali da 
kiritiliwi mumkin. Usi effekt tonalli sekirmege jaqin turadi, biraq onnan otiw 
waqitinin bar ekenligi menen pariq etedi. 3. Jana tonalliq modulyaciyalaniwi aste 
juz beredi. Uliwma kobinese otiw sol tarizde juz beredi. Talay uzagiraq tonalliqqa 
keskin otilgennen keyin kobinese az-azdan joli menen otiw hadiysesi juz beredi. 
Bul hadiyse nama hareketindegi sekirmeden keyin juz beretugin aste hareketke bir 
shekem uqsap ketedi. 4. Tonalliqlar almasqan waqitta olardin har birewinin janlawi 
birneshe muddet dawam etiwi zarurli bolip tabiladi. Talay ken kolemde aytilgan 
tonalliq yamasa funkciyasi boyinsha birdey tonliqlar gruppasi formanin tayanish
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noqatlan sipatinda xizmet etedi. Qisqa muddet dawam etetugin tonalliqlar 
kobinese otkinshi, araliq ahmiyetke iye boladi [3].

Tonalliqlardin tez-tez almasinip turiwi uliwma keriliwdi jiynawga salmaqli 
ules qosiwi mumkin. Uliwma alganda, garmoniya (iri kolemde) forma bolimlerinin 
kompozicion baylanislarina tomendegi munasibetlerde jardem beredi: a) 
akkordlardin oz-ara oraylastirilgan munasibetleri waqtinda kadenciyalarnin oz-ara 
baylanislari. Bunin en apiwayi misali shigarmada tortinshi takttagi dominantada 
yarim kadensiyali muzika strukturasi bolip, ol segizinshi takttagi toliq kadensiya 
tonikasina sheshilgenday boladi; b) tonalliq munasibetlerinin oraylasiwinda, 
yagniy tiykargi ham boysiniwshi tonalliqlardin oz-ara baylanislari ham de turli 
boysiniwshi tonalliqlardin oz-ara bir birleri menen bolgan baylanislarinda; v) 
kobinese biraq barhama emes kozge taslanatugin juda az mugdarda sonda da 
ameldegi bolgan forma ishindegi turaqsizliq akkordlar, tonalliqlar turaqsizligi 
menen onin aqirindagi (tonika, bas tonalliq) turaqliligi ortasindagi mugdarliq 
koefficientlerde boladi [3: 262].

Muzikaliq shigarmalardi esiter ekenbiz, daslep shigarma haqqinda tek gana 
uliwma tusinikke iye bolamiz. Muzika shigarmasi koz aldimizda belgili bir waqit 
araliginda payda bola baslaydi, keyin bolsa, aste-aqirin onin ayirim bolimleri ham 
toliq dizimde jaylasadi. Koz aldimizda korkem- oner obrazi juzege keledi. Omirdi 
terenrek guzetiwshi doretiwshi-kompozitor ozin tolqintiripatirgan pikir ham 
oypikirlerin tinlawshilarga jetkiziw ham olar menen baylanis qurali sipatinda bul 
korkem oner obrazin jaratqan. Muzika atqariwshisi ham tinlawshisi sipatindagi oz 
tajriybelerimizden paydalanip, kompozitordin korsetpelerde amel qilip, shigarmani 
daslepki esitiw yaki shertip koriwdenaq ol haqqinda ayrim, uliwma korinislerge iye 
bolamiz. Biz shigarma ham oni jaratqan kompozitor, ol jaratqan dawir haqqinda 
qansha kop narse bilsek, bul tasirshenligimiz sonshelli kop ahmiyet kasip etedi.

Hazirgi kunde talim procesinde interaktiv metodlar, innovaciyaliq 
texnologiyalar, pedagogikaliq ham informaciya texnologiyalari oqiw procesinde 
qollawga bolgan qizigiwshiliq, itibar kunden kunge kusheyip atir, bunday 
boliwinin sebeplerinen biri, sol waqitqa shekem dasturiy talimde pedagog 
talabalardi tek tayin bilimlerin iyelewge uyretilgen bolsa, zamanagoy 
texnologiyalar olardi iyelep atirgan bilimlerin ozleri izlep tabiwlarina, garezsiz 
uyrenip, analiz etiwlerine, hatte juwmaqlardi da ozleri keltirip shigariwina 
uyretedi. Pedagog bul procesde shaxstin rawajlaniw, kamilleniwi, bilim aliwi ham 
tarbiyalaniwina sharayat jaratadi ham sol menen bir qatarda basqariwshiliq, 
sholkemlestiriwshilik funkciyasin atqaradi. Sonin ushin joqari oqiw orinlari ham 
fakultetlerinde maman kasip iyelerin tayarlawda zamanagoy oqitiw metodlari
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interaktiv metodlar, innovotsion texnologiyalardin omi ham roll biybaha ulken 
bolip tabiladi.

Juwmaqlap aytqanda jaslarga “Muzika shigarmalarin taliqlaw” pandi 
tusiniwi ushin ozleri atqaratugin kompozitorlar tarepinen doretilgen muzika 
shigarmalarinm formasin tariyxi qurilisi duzilisin tusiniwde akkordlarinin 
garmoniyaliq funkciyalarin aniqlawda, hazirgi kunde zamanagoy pedagogikaliq 
texnologiyalardin orni ahmiyetli ekenligi, olardi qollanganimizda sabaqti unemli 
otiwimiz ushin oyin texnologiyalar, intraktiv metodlar haqqinda toliq maglumat 
beriledi. Xaliq pedagogikasinan paydalaniw, oni jaslar qizigiwshiligina saykes 
texnologiyalastiriwdi zaman talap etpekte. Talim aliwshilarga qaraqalpaq milliy 
muzikaliq dasturlerinin tariyxiy tarbiyaliq ahmiyetin sabaq procesinde studentlerge 
jetkerip beriw, bay madeniy miyrasqa, pedagogikaliq ahmiyetke iye qaraqalpaq 
dasturiy muzikalardi oqiwshilarga muzikaliq talim tarbiya beriwde muzikaliq 
shigarma mazmunin jetkerip beriw, olardi manawiy jaqtan ham bilimli etip 
tarbiyalaw muzika talimi studenttin en ahmiyetli waziypalarina kiredi.
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Аннотация: В данной статье рассматривается философская концепция, 
выраженная в знаменитой пословице Сенеки: «Любят родину не за то, что 
она велика, а за то, что своя». Это утверждение служит основой для глубокого 
анализа темы любви и привязанности к родной земле, которая не 
определяется величием страны, а основывается на личной идентичности и 
эмоциональной связи с родным местом. Также рассматривается 
стихотворение Жиенбая Избасканова, которое воплощает эти идеи, а также 
песенная адаптация Дарико Джанабаевой, усиливающая выразительность
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текста через музыкальные средства. В статье уделено внимание 
взаимодействию стихотворного текста и музыки, анализу стихосложения, 
ритмики и цезуры, а также особенностям музыкальной структуры, включая 
использование куплетной формы и контраста между запевом и припевом. 
Работа подробно исследует, как эти элементы способствуют усилению 
эмоциональной нагрузки произведения и раскрывают смысл пословицы.

Ключевые слова: родина, любовь к родине, поэзия, стихосложение, 
ямб, цезура, музыка, вокальные произведения, поэт, композитор, куплетная 
форма, припев, ритм, гармония, эмоциональная выразительность, 
музыкальная структура.

«Любят родину не за то, что она велика, а за то, что своя» - Сенека 
младший произнес эти слова когда-то в далеком прошлом до нашей эры. Но 
она выражает одну из самых глубоких и универсальных истин о человеческой 
привязанности и принадлежности. Эта мудрость находит отклик в сердцах 
людей по всему миру, потому что она затрагивает самые базовые и истинные 
эмоции, связанные с родной землёй, культурой, историей и даже личной 
идентичностью. В ней заключён важный посыл: любовь к родине не 
определяется её размерами, политическим могуществом или экономической 
мощью. Речь идёт о гораздо более личном, более сокровенном ощущении - 
принадлежности к этому месту, к этой культуре, к этим людям.

Суть пословицы в том, что родина - это не просто абстрактное понятие 
или географический объект, это пространство, которое становится частью 
твоего внутреннего мира, твоей жизни, твоей личности. Даже если другие 
страны велики, могущественны или успешны в глобальном контексте, 
человек, выросший в своей родной стране, будет любить её не за эти внешние 
факторы. Он будет любить её за её неповторимость, за то, что она стала 
частью его судьбы, за те особые моменты, которые с ней связаны, за те улицы 
и деревни, что стали ему знакомыми с детства, за запахи, звуки, климат и, 
конечно, за людей, с которыми он делит свою жизнь.

Иногда люди стремятся покинуть родные места в поисках лучшей 
жизни, и с каждым шагом отдаляясь от дома их любовь к родине только 
крепнет. Это случается потому, что человек начинает осознавать, как важно 
для него то, что осталось за пределами нового мира: люди, место, где его 
душа чувствует себя в безопасности, традиции, которые помогают ему найти 
внутреннюю гармонию. Чужая земля может быть великой, но она никогда не 
станет настолько родной, как та, на которой ты вырос. Зачастую любовь к 
родине является универсальной - она объединяет людей, несмотря на
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различие в национальностях, традициях и языках. Вне зависимости от того, 
где человек родился, он будет ощущать привязанность к своей родной земле, 
как к месту, которое сформировало его внутренний мир Знаменитая фраза 
«любят родину не за то, что она велика, а за то, что своя» напоминает, что 
истинная любовь к родной земле имеет глубинное, личное значение. Это 
любовь, основанная на чувствах и воспоминаниях, на переживаниях и опыте, 
а не на внешнем великолепии или политическом успехе. И именно эта 
привязанность делает родину настолько уникальной для каждого человека.

Тема любви к родине, о которой мы говорили ранее, также затронута в 
произведении «Тууган топырак» нашего поэта Жиенбая Избасканова. Хотя 
его стихотворение довольно короткое, оно в полной мере передает все 
вышеизложенные мысли и чувства. Это произведение наполнено глубоким 
смыслом и искренними эмоциями.

Особое звучание этому стихотворению придала Дарико Джанабаева [5: 
54], превратившая его в песню. Она сделала композицию ещё более 
трогательной, а её лиричность и «хрустальность» значительно усиливают 
эмоциональную нагрузку текста. В этом музыкальном исполнении стих 
раскрывается с новой глубиной, передавая не только слова, но и атмосферу 
родной земли, любви и привязанности. В дальнейшем мы детально 
проанализируем этот стих и песню, чтобы разобраться в том, как 
музыкальное оформление помогает ещё ярче выразить чувства, заложенные в 
тексте, и как мастерство исполнителя придает ему особую эмоциональную 
окраску.

В вокальных произведениях особое значение, нередко определяющее 
особенности формирования музыкальной структуры, приобретает 
взаимодействие литературного текста и музыки [2: 3]. Этот аспект оказывает 
значительное влияние на выбор музыкальных средств и на общее звучание 
произведения. Важнейшую роль в этом контексте играет размер 
стихосложения, который определяет ритмическую основу текста. Существует 
пять основных размеров стихосложения, каждый из которых оказывает 
влияние на звучание и восприятие произведения. К ним относятся: хорей, 
ямб, дактиль, амфибрахий и анапест. Эти размеры, в свою очередь, служат 
основой для построения стихотворных строк, придавая им определённый 
ритм и структуру. Наше стихотворение построено в ямбическом размере. Ямб 
представляет собой двусложную стопу (минимальную единицу стихотворной 
речи), в которой ударение падает на второй слог. Ямб, как правило, придает 
стихам плавность и гармоничность, создавая естественный ритм, что

16



особенно важно в вокальной музыке, где текст должен легко и выразительно 
ложиться на мелодию.

Кроме того, не менее важную роль в формировании музыкальной и 
поэтической структуры произведения играют цезуры, которые оказывают 
значительное влияние на ритмическую организацию текста и его восприятие 
как в литературном, так и в музыкальном контексте. Характер цезуры в 
вокальной речи и её соотношение с тем или иным видом цезуры в 
литературном тексте играют важнейшую роль в формировании музыкальной 
и поэтической структуры произведения [2: 5]. Это взаимодействие влияет не 
только на ритмическое построение текста, но и на его восприятие при 
исполнении. Цезура в поэзии, как и в музыке, пауза, разделяющая 
стихотворную строку на части, и её характер может варьироваться в 
зависимости от структуры текста и музыкального сопровождения. В 
вокальной музыке цезуры помогают певцу или исполнительному коллективу 
правильно организовать дыхание и ритм, а также выразить смысл 
произведения. Существует три основных типа цезур: рифмическая (или 
стихотворная), синтаксическая и асинтаксическая. Каждый из этих видов 
цезуры имеет своё специфическое значение и применение. Наше 
стихосложение входит в рифмическую цезуру. Рифмическая или 
стихотворная цезура, как правило, совпадает с концом стихотворной строки. 
Это означает, что пауза возникает на месте окончания строки, и текст 
читается или исполняется по принципу завершённости, что способствует 
чёткому восприятию ритма и мелодии.

Классификация вокальных форм основана на количестве 
повторяющихся частей, от максимального до минимального. В отличие от 
классических инструментальных форм, вокальные могут включать различные 
количества частей. Они бывают не только двух- и трехчастными, но также 
четырех-, пяти- и даже шести-частными.

Основные виды вокальных форм:
1. Куплетная
2. Куплетно-вариационная
3. Запевно-припевная
4. Рефренная
5. Многочастная репризная и сквозная
6. Смешанные
Анализируемая нами песня «Tuwgan topraq» относится к запевно- 

припевной форме. Эта форма имеет разнообразные структуры, включая:
- Простую двухчастную (с репризой и без)
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- Двойную двухчастную
- Сложную двухчастную

Таким образом, запевно-припевная форма обладает большим структурным 
разнообразием.

Композиция «Тууган топырак» оказывается многослойной и глубокой. 
Вступление, которое состоит всего лишь из четырех тактов, играет важную 
роль в создании общей атмосферы произведения. Произведение написано в 
гомофонно-гармонической фактуре. Песня выполнена в темпе Moderato, в 
четырехдольном размере и в ля-миноре.

Сначала оно может показаться достаточно простым, но на самом деле 
эти несколько тактов аккуратно закладывают основное настроение песни и 
служат своего рода подготовкой для основного материала. С динамической 
точки зрения, вступление отличается торжественностью. Каждый аккорд и 
каждая доля в музыке подчеркнуты знаками сфорцандо, что делает звучание 
более выразительным и ярким. Это создает ощущение напряженности и 
усиленной эмоции. Несмотря на это, сама песня, все же сохраняет 
лирический характер. Это можно почувствовать в звучаниях и через мягкие 
переходы и темп композиции, которые плавно ведут слушателя в глубину 
чувств. Песенный формат в сочетании с таким вступлением помогает создать 
эффект контраста, где торжественность первых тактов переходит в более 
спокойное, задумчивое звучание, соответствующее лирическому настрою.

Запев песни выделяется ярко выраженными фразами, что делает его 
особенно запоминающимся. Благодаря этому слушатель с легкостью 
улавливает смысл каждого слова, не теряя связи с музыкой.
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Интересной особенностью данного фрагмента является его необычная 
структура — он состоит не из привычных двух предложений, а из трех, что 
придает композиции уникальность и делает её отличительной от 
традиционных музыкальных форм. Такая композиционная находка создает 
дополнительную динамику и неожиданный поворот в мелодической линии. 
Каждое предложение длится восемь тактов, что придает музыкальному 
течению особую гармонию и плавность. Кроме того, весь запев написан в ля- 
миноре.

Несмотря на лиричность, первое предложение первой части звучит 
очень уверенно, так как оно построено на тонике, создавая ощущение 
гармонии и стабильности. Этот устойчивый аккорд символизирует прочность 
и незыблемость чувств, что композитор мастерски использует, чтобы 
подчеркнуть глубину и стабильность своей привязанности к родине. Именно 
через такой музыкальный приём он передает свою преданность и любовь, 
делая её неотъемлемой частью внутреннего мира. Для создания контраста 
второе предложение основано на доминанте, что является традиционным 
приемом, придающим музыке напряжение и переход к новому 
эмоциональному состоянию. Этот ход ведет композитора к теплым 
воспоминаниям, словно погружая его в прошлое, где он может вновь 
пережить моменты, наполненные теплотой и ностальгией. Третье 
предложение возвращается к тонике, придавая музыке ощущение 
завершенности. Такое чередование гармонических опор делает мелодию 
выразительнее и помогает создать естественное музыкальное развитие. В 
целом, все три предложения первой части обладают устойчивой структурой и 
звучанием.
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Вторая часть -  это классическая кульминация, представлена в виде 
припева.

Между музыкальным материалом запева и припева в куплетной форме 
может наблюдаться как тематическое единство, так и контраст. Контраст 
достигается разными средствами. В нашем же случае контраст этой песни 
заключается в темпе -  медленный запев и быстрый припев или наоборот. А 
так же в большинстве случаев контраст может достигнут с помощью одного 
лишь противопоставления солиста и хора [2: 7]. Это наблюдается и в нашей 
песни.

Припев состоит из неустойчивых предложений, что придает 
композиции динамичность и создаёт напряжение, заставляя музыку 
развиваться в непрерывном движении. Первое предложение припева 
особенно выделяется своей длиной - оно состоит из двенадцати тактов, что 
усиливает его выразительность. Это длинное музыкальное высказывание 
звучит как крик души, который вырывается наружу, передавая всю гамму 
эмоций. Такое строение делает его кульминационным моментом 
произведения, где все напряжение и чувства, накопившиеся до этого, 
достигают своего пика, создавая незабываемое ощущение переживания и 
интенсивности.

После первого мощного предложения припева следует реприза, в 
которой повторяются два последних предложения первой части. Этот приём 
возвращает слушателя к первоначальной гармонии, создавая эффект

20



завершенности и возвращения к исходным эмоциям. Реприза служит своего 
рода повторением, которое позволяет углубить восприятие темы и усиливает 
её значимость.

Повторение этих фраз в контексте припева создает ощущение 
замкнутости, подчеркивая важность того, что было сказано ранее, и укрепляя
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эмоциональный отклик, созданный в кульминационный момент 
произведения.

В целом произведение в схеме выглядит следующим образом: 
вступление запев припев 

А В А1 С В А1
4т. 8т. 8.т 8т. 12т. 8т. 8т.

Песни, созданные композиторами, особенно в вокальном жанре, играют 
ключевую роль в передаче эмоций и смыслов, заложенных в литературном 
тексте. Песенная интерпретация стихотворения придает тексту новые 
оттенки и глубину, позволяя передать не только содержание, но и атмосферу 
родной земли, которую так трогательно описывает поэт. Особенность 
композиторского подхода к созданию этой песни заключается в гармоничном 
сочетании литературного текста и музыкальной структуры. Вдохновленная 
стихотворением, музыка превращает простое слово в живое, дышащее 
произведение, наполняя его дополнительными эмоциональными слоями. 
Каждый элемент композиции - от вступления до структуры куплетов и 
припева - тщательно выстроен, чтобы подчеркнуть идею о любви к родине, 
которая не зависит от её размеров или величины, а пронизана личной 
привязанностью, основанной на воспоминаниях, переживаниях и уникальном 
опыте. Таким образом, композиторская песня, рожденная из стихов 
Избасканова, является прекрасным примером того, как музыка может 
трансформировать литературное произведение, придавая ему 
дополнительное звучание, которое невозможно передать лишь словами. Через 
музыку передаются те самые глубинные чувства любви к родине, которые не 
поддаются объяснению в сухих терминах, но становятся осязаемыми и 
понятными каждому через эмоции, которые вызывает эта песня.
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XAL^Q DORETIWSHILIGININ BUGINGI ZAMANAGOY 
JASLARGA TASIRI HAM TARBIYAS^

Yendirbayev Davronbek,
Ajiniyaz atindagi NMPI Muzika talimi ham 

korkem oner qanigeligi 2-basqish magistranti, 
Ilimiy basshi: p.i.k., docent S.Ye.Romanova

Annotaciya: Maqala awladlardan-awladlarga otip kiyatirgan qaraqalpaq 
folklorin tiykarinda oqiwshilardi milliy sezimlerin rawajlandiriwda 
sholkemlestirilgen ilajlardi muzika sabagi talim standarti tiykarinda paydalaniw 
haqqinda j azilgan.

Gilt sozler: xaliq muzika korkem oneri, nama, dastanlar, pedagogika, baqsi, 
jiraw, estetika, madeniyat, tarbiya.

Dunya xaliqlarinin awizeki doretiwshiligin bezep turgan ayyemgi dastanlar, 
ertekler, qiziqshiliq ham aytisiwlar, qosiq ham janilpashlar adamlardi keleshekke 
jaqsi kunlerge shaqiradi. Xaliq awizeki doretiwshiliginin tiykargi ozgesheligi 
doretiwshi process-doretiwshilik ham atqariwshiliq barisin awizekiligi ham jamaat 
xarakterine iyeligi. Onin dasturiy, ozgeriwshi, kop turlilik, uliwmaliq, ananimlik 
siyaqli belgileri folklorga say ane sol doretiwshi procestin bas ozgesheligi 
aylanasinda korinedi. Folklor shigarmalari kopshilik tarepinen awladlardan- 
awladlarga baylanisliliginda poetikaliq elementleri, dasturiy usil qurallari 
tiykarinda juzege keledi. Ol belgili esitiwshiler toparina moljellengen ham xaliq 
jamaati tarepinen aytilganda gana jamiyet ham tariyxiy ahmiyetke iye. Folklor 
ulgileri awizeki jaratilip awizeki tarqaliw jamiyet repertuarinan ken orin algan 
poetikaliq formalarnin barligi, tekstten-tekstke otiwshi uliwmaliq orinlardin 
qatanligi, uqsas syujetlerdin kopligi mumkinshilik jaratadi.

Harbir doretiw ham atqariwda dasturiy shigarmadagi ayirim kemshilikler 
ozgeredi yamasa tusip qaladi. Bunday ozgeriwshenlik jamiyetlik-ishki jagday, 
tinlawshilar talabi doretiwshilik bilimine baylanisli. Biraq har qanday ozgeriw 
formalasqan qatan dasturler aylanasinda payda boladi.

Folklordin jamaat xarakteri jeke doretiwshiler jumisin toqtatpaydi. Talantli 
doretiwshiler awizeki dasturler aylanisinda oni jane de terenlestiredi, janalarin
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jaratadi. Bulardi bilimlendiriw barisinda jaslardi tarbiyalaw ham qaliplestiriw 
bugingi kunnin aktual maselesi esaplanadi.

Muzika sabaqlari ameliy ham teoriyaliq boleklerden ham kennen otiledi. 
Qosiq, janilpash, apsana, rawiyat, awizeki drama, ertek, dastan, tez-aytiwlar ham 
basqa folklornin tiykargi janrlari.

Usi kunge shekem saqlanip miyras qalgan, saqlanip kiyatirgan urp-adetler, 
milliy qadiriyatimizdi bizge shekem jetip keliwine kitaplar, videoplyonkalar, kino, 
jurnal ham gazetalar arqali biz otmish haqqinda bilimlerge iye bolip kelmektemiz. 
Hazirgi kunde pan texnika qatan rawajlanip atirgan waqitta barshe jaslarimiz oz 
bilimin jane de bayitiwda jana ham zamanagoy texnologiyalari omirimizdin 
ajiralmas bolegine aylanip ulgerdi.

Har kuni xabar portallarinda jaylasip bugingi kunnin global jaslardin 
diqqatinda turgan internet janaliqlardan xabardar boliwga adetlenbegen jumis 
quralinday bolip qalgan kompyuterlerden sonday-aq, jasalma intellektten 
paydalanbagan insandi tabiw qiyin. Bul orinda barshemiz qalewshilermiz. 
Kundelik omirde ham jumis ham oqiwda insandi har waqit qiziqtiratugin sorawlar 
payda bolaberedi. Bul juwapqa bolsa internet baylanisi arqali biymalel tabiw 
mumkinshiligi bar. Rus ilimpazlarinan biri “Internet bul tarmaqlangan belgi” onda 
tek kompas penen jardem aliw mumkin. Kompas bolsa “Ideologiyaliq immunitet” 
degen edi. Internetke hamme kiriwi mumkin, onin esikleri barhama ashiq turadi. 
Putkil ormekshi torin izlew sistemasi harbir zamanagoy insan zarur bolgan aqil 
jetpes ham kop xabarlardi jamleydi. Onin qolayli tarepi insan qalegen temadagi 
magliwmatti hesh qiyinshiliqsiz tabiwi mumkin. Bunin ushin internetke jalganiw 
izlew sistemasin tanlaw ham ogan kerekli magliwmat atin jaziw jeterli. Internet 
arqali adam har kuni turli ideologiyaliq (pikirdi ozgertiriwshi) tasirlerge dus keledi. 
Bul jasalma intellekt1 dawirinde milliylik barisi juda qiyin masele bolip sol jasalma 
intellekt penen birge milliy miyrasti birgelikte engiziw maseleleri bugingi kunnin 
zaman talaplarinin biri. Sebebi tek jasalma intellekt penen jaslardi tarbiyalaw 
ozligimizdi jogaltadi, bul bolsa aktual mashqala sanaladi.

Folklor shigarmalar ulken tasirlendiriwshi kushke iye, adebiyat ham 
korkem oner ushin tawsilmas baza. Insan soylewin qaliplesiwi menen awizeki soz 
iskusstvosinin ayyemgi turi ham janrlari da birge aralas jagdayda juzege kele 
baslaydi. Insanliq korkem madeniyatti turli formalarin oz ishine algan bul 
doretiwshi ulgileri qadimgi adamlar sharwasi ham jumislarinin barshe tarepleri 
menen baylanisli bolip, qadimgi insanlardin diniy kozqaraslari, baslawshi ilimiy

1 Jasalma intellekt-ingliz tilinen alinipartifical intellegence, Al- insan intellektina eleklewge iye bolgan pan ham texnologiya tarawi.
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bilimleri, tabiyat ham jamiyet haqqindagi kozqaraslarin sawlelendirgen. Biraq 
qadimgi folklordin bunday ulgileri bizgeshe jetip kelmegen.

Jaziwdin payda boliwi natiyjesinde folklor menen tariyxiy baylanisli 
bolgan adebiyat ta payda boldi. Adebiyat ozinin rawajlaniwi dawaminda 
folklordan barshe estetikaliq tusinikler ham poetikaliq formalardi aldi. Soz 
iskusstvosinin oz betinshe turi bolip folklor ham adebiyat birgelikte jasap keldi. 
Folklor ham adebiyat shigarmalari jaratilgan social jagdaydagi ozgeshelik doretiw 
procesinin har qiyliligi olardin ozlerine say ozgesheligin kusheytedi. Natiyjede 
folklor ham adebiyat awizeki ham de jazba turi qaliplesti ham rawajlandi.

Qaraqalpaq folklorin tiykarinda oqiwshilardi milliy sezimlerin 
rawajlandiriwda sholkemlestirilgen ilajlari tomendegi maselelerdi orinlawga 
mumkinshilik beredi. Bul masele muzika sabagi talim standartinda 
koncepciyasinda ayriqsha etip korsetilgen:

-Oqiwshilar oz xalqinin milliy dasturiy muzikalari tuwrali belgili bilim ham 
tusiniklerge iye boliw ushin mumkinshiliklerdin jeterli boliwi;

-Folklor qosiqlar mazmunda ilgeri surilgen ideyalardin tusiniklerin 
analizley aliw mumkinshiliklerin tarbiyalaw;

-Qosiq mazmunindagi oz sawlesin tapqan nasiyatli, tarbiyali bolgan soz 
ham namalardi balalarga tusindirip beriw ham olardi bul tarbiya mazmunin oz 
omiri, turmisinda qollay aliwga, oni tek sabaqta qaldirip ketpey amelde qollawga 
uyretiw ham jollaw.

Qaraqalpaq folklor qosiqlar mazmunin teren uyreniw, olardin 
mumkinshiliklerinen talim - tarbiya, sonday-aq, oqiwshilardin tarbiyalaw barisinda 
natiyjeli paydalaniw pedagogika teoriyasinda ham ameliyatinda amelge asiriwda 
zarur bolgan social mashqalalardan biri boladi. Bay madeniy miyrasqa, 
pedagogikaliq ahmiyetke iye qaraqalpaq folklorin oqiwshilarga muzikaliq talim- 
tarbiya beriwde qosiq mazmunin jetkerip beriw, usi proces arqali olarda Watanga 
suyispenshilik, milliy dasturlerine hurmet, kamillik sezimlerin oyatiw ham 
rawajlandiriw maselesi hazirgi kunde talim sistemasinda ham mamleket siyasatinin 
en aktual maselelerden sanaladi.

Qaraqalpaq xaliq ruwxiy miyrasinda milliy muzika dasturlerinin tutqan 
orni ayriqsha ahmiyetli, follklordin eki bir tasirli tarawi saz menen nama birlesedi. 
Sozdegi manislerdi nama irgaqlari toltiradi. Onin tariyxiy derek beriwshi qosiqlari 
otken zaman menen keleshekti birlestirip qaliplestirip turadi. Bul madeniy miyrasti 
uyreniw bizge ruwxiy tarbiya bagdarlamalarinin janadan-jana betlerin aship 
uyreniwge mumkinshilik tuwdiradi.
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Harbir milliy muzikani oqiwshilar oz sezimleri arqali seze alatugin, oz 
jureginde qosiq mazmunin sawlelendirip biliwi olardi ham bilim ham qosiqti 
tusiniwshi ruwxiy tarbiya tapqan insan bolip rawajlaniwinda ulken ulesin qosadi.
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QARA JORGA TEMAS^NA “FANTAZIYA”
Tlepov Ilxambek,

Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 
Nokis filiali “Muzikataniw” bolimi

1-kurs studenti 
Ilimiy basshi: Lyubimceva V.S

Annotaciya: Maqalada Dariko Djanabaevanin qaraqalpaq xaliq namasi “Qara 
jorga” temasina fantaziyasi shigarmasi taliqlanip nota materiallari misallari 
uzindileri menen korsetilgen. Quramali janrda jazilgan shigarma mazmunin teren 
mengeriw maseleleri jaritilip berilgen.

Gilt sozler: fantaziya, qara jorga, pyesa, skripka atqariwshilari, janr.

Qaraqalpaq xaliq muzika korkem onerinde qosiq janri ulken orindi iyeleydi. 
Xaliq qosiqlarinin tiykari uzaq otmishke barlр taqaladi. Xaliq qosiqlari jergilikli 
xaliqtin turmis tirishiligi menen birgelikte tigiz baylanisip rawajlanip kelgen. Olar 
har qiyli toy-tamashalarda, geshteklerde atqarilgan. Bir awilga jiraw, baqsi, 
qissaxanlar kelse alis-jaqin awillardan adam qalmay qurga jiynalgan. Jiynalgan 
jamaat milliy doretpelerimiz bolgan dastanlarimizdi, xaliq qosiqlari menen 
namalarimizdi otirip tinlagan. Mine usinday madeniy dem alislar sol waqittagi 
xaliq turmisinda ulken tarbiya oshagi boliw menen birge, olarga ruwxiy bayliq 
inam etken. Xaliq doretpelerinin hammesi awizeki turde awladtan-awladqa, 
atadan-balaga, alis-jaqin awillardan izlep kelip ustaz-shakirt tusiw jol menen bizin 
zamanimizga shekem jetip kelgen.
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Filologiya ilimlerinin doktori Najim Dawqaraev “Qaraqalpaq xalqi ozinin 
qaygili kunlerinde de, quwanishli kunlerinde de qosiqsiz, saz-sawbetsiz, awizeki 
poeziyasiz jasay almaydi” dep jazgan. Rus ilimpazi Aleksandr Belyaev 1903-jili 
folklordi jiynaw ham izertlew jumislari menen qaraqalpaq awillarin korip shigadi 
ham xaliqtin qosiqshiliq onerin korip tan qalip, olardi “Qaraqalpaqlar dala 
bulbilleri” dep atap otedi. Qaraqalpaq xaliq namalarin izertlew jumislari boyinsha 
jane de bir qansha muzikataniwshi ham kompozitorlar keledi. Olardan aytatugin 
bolsaq, Viktor Shafrannikov, Alimjan Xalimov, Ikram Akbarov ham tagi basqa da 
ilimpazlar kelgen.

Hazirgi waqitta bul xaliq namalarinan paydalangan halda kompozitorlar 
fortepiano, simfoniyaliq orkestr jane de xaliq sazlari orkestrleri ushin qayta 
islegen. Atap aytatugin bolsaq, Abdreyim Sultanov, Saparbay Palwanov, Gayip 
Demesinov, Najimaddin Muhammeddinov, Qurbanbay Zaretdinov, Ulbiybi 
Abdullaeva, Dariko Djanabaeva ham basqa koplegen kompozitorlarimiz bul xaliq 
namalarinan paydalanip oz doretiwshilik iskerligin alip barmaqta. Kompozitor 
Qurbanbay Zaretdinov qaraqalpaq xaliq namasi “Qara jorga” shigarmasin xaliq 
sazlar orkestri ushin qayta islep pyesa janrinda jazgan bolsa, Ulbiybi Abdullaeva 
fortepiano asbabi ushin maslap qayta islegen. Sonday aq, kompozitorlar qatarinda 
Qaraqalpastan Respublikasina xizmet korsetken korkem oner gayratkeri, 
Qaraqalpaqstandagi birinshi professional hayal kompozitor, ustaz Dariko 
Djanabaevada qaraqalpaq xaliq namasina juzlengen halda 1987-jili ozinin 
“Fantaziya” atli fortepiano ham skripka ushin jazilgan shigarmasin doretti. Aradan 
waqit otkennen keyin shigarmani Mahkambay Saparov skripkashilar ansambli ham 
fortepiano ushin maslastirdi. 1980-jili Qaraqalpaqstanda birinshi tarli kvartet 
qurami duziledi. Onin birinshi atqariwshilari Valeriy Liontov, Mahkambay 
Saparov, Maxset Tarixov, Shamshet Ayimbetov boldi. Olar atqargan namalardi 
gosteleradio da har kuni muzika iqlasbentlerine qoyip esittirgen.

Hazirgi kunde Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi Nokis filiali saz 
atqariwshiliq kafedrasi tarli sazlar qanigesi w.w.a, docenti M.M.Zuxurov 
basshiliginda filial studentleri Rozmetov Nodirbek, Turimbetov Ilxam, Rozmetov 
Syavush, Bazarbaeva Lola, Artiqbaev Allambergenler filialda otkerilip atirgan 
ushrasiw keshelerde koncert bagdarlamalarinda kamer saz orkestri jamaati menen 
belsene qatnasip bagdarlama repertuarlarinan ozinin qunli ornin iyelep kelmekte.

Bul shigarmada qaraqalpaq xaliq namasi “Qara jorga”nin temasi 
rawajlandirilip jazilgan. Namanin tariyxinda Aqimbet baqsidan atadan-balaga 
miyras bolip kiyatirgan namalardin biri bolip, namani alamoynaq duwtarda 
atqarganda bizin koz aldimizga attin turli jurisleri, jorgalaganlari, shabislari bari 
koz aldimizga keledi.
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Qaraqalpaqlarda “qara” sozi koplik manisin anlatadi ogan misal aytatugin 
bolsaq qara shor adam, qara suw ham basqa da manileri ushirasadi. Qara jorga ol 
attin turin emes en zor jorga ekenligin anlatiw ushin qara jorga dep atalgan. 
Sonliqtan bul nama “Qara jorga” atin algan. At shaptiriw, jorga juristiriw ulken 
toylarda bulda xaliq waqti xoshliginin bir turi bolganliqtan, xaliq ozinin jaqsi 
korgenlerin umitpay saqlap keldi.

Sazda ozinin atina ilayiqli tulpardin shayqatilip agip baratirgan suliw 
jorgasinin tuyaqlarinin ritmli turde taslangan shaqirli sesti, onin siyne salisi 
kelisken tamasha korinisi suwretlenedi. Bul korinisler sazda rawajlaniwi belgili bir 
qalipte takirarlanip keletugin ritmikaliq irgaqlar, farshlaglar ham triollar qusagan 
muzikaliq bezewler jardeminde sazdin rawajlaniwi aship beriledi. Ritmikaliq 
figura arqali jorganin ayaq taqirlaganlarinin tempinde suwretlep uliwma sazga 
bastan ayaq ozgermeytugin fon berip turadi. Saz erkin formada rawajlanip, onda 
har qiyli muzikliq figuralar izbe-iz gezeklesip, almasip turadi. Birinshi motiv 
sazdin tiykargi manisin anlatip jorganin jarisqa atlangandagi daslepki jurisinin jay 
qozgalisin korsetedi. Bul korinis muzikada ritmikaliq suwretler menen qaytalana 
beretugin forshlaglar sesti uzip-uzip jiberiw arqali atqariladi. Sazdin ekinshi motivi 
jorganin kem-kemnen pat alip, nagiz jurisine tuskenligin muzikada sozilip 
atqariliwi, tomennen joqari qaray orleytugin nama arqali korsetilip beriledi.

“Qara jorga”nin en songi motivi arqali jorganin birden kushine minip, ken 
joldi toltirip, omirawinan kobirek shawip baratirgan saltanatli suliw jurisin bir 
qalipte takirarlanip keletugin triollar jardemi menen sawlelenedi. Solay etip usi 
korsetilgen muzikaliq figuralari gezekpe-gezek, izli-izinen takirarlanip, belgili 
waqitqa shekem sol kuyinde qaddin buzbay bara beredi. Asirese jarisqa qosilgan 
jorgalar bolsa, qurga jaqinlagan sayin adamlardin xoshametine marapatlagan 
siyaqli nagishli tendenciyalarin kusheytip, ayaq alisin buringidan da udetip 
jiberedi.

Mine usi korinisti sazdin dawaminda daslepki muzikaliq motivleri sol halda 
qalip tagi bir martebe takirarlanip ketiwi arqali sawlelenedi. Sazda qara jorganin 
jarisi arqali xaliqtin toy beriw, jarislar otkeriw, oner menen kush sinasiwin ham 
tagi basqa da qusagan tolip atirgan san-saltanatli, dasturleri koz aldimizda 
elesleydi.

“Fantaziya” shigarmasi quramali ush bolimli formada jazilgan bolip, 4/4 
olshemde, lya frigiy ladinda, Allegro tempinde atqariligan.

Birinshi bolim eki gapten ibarat (birinshi gap 12 takt, ekinshi gap 11 takt) 
fortepiano partiyasi akkordli funkciyalar menen atqariladi. Tarli kvartetpartiyasinda
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qaraqalpaq xaliq namasi “Qara jorga” temasi berilgen.
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Ekinshi bolim (birinshi gap 7 takttan, ekinshi gap 8 takt) birinshi gapi 
fortepiano partiyada yarimliq notalar menen polifoniyaliq usilda atqariladi jane de 
akkordli funkciyalardan quralgan.

Ushinshi bolim tarli kvartet boliminde qaraqalpaq xaliq namasi “Qara 
jorga”ga qarama-qarsi salistirmali turde taza tema oylap tabilgan ham polifoniyaliq
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atqanladi. Al fortepiano partiyasmda bolsa akkordli funkciyalardan paydalanilgan.
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Ushinshi dawir ush gapten quralgan (birinshi gap 9 takt, ekinshi gap 8 takt, 
ushinshi gap 7 takt) bolip ushinshi gapi waqtinda ushinshi dawir birinshi gapin 
jane bir marte qaytalaydi. Juwmaqlawshi bolimi eki gapten ibarat bolip, birinshi 
gapi ushinshi dawirdin temasi hamde ekinshi gapte qaraqalpaq xaliq namasi “Qara 
jorga” nota sozimliqlarinan paydalanip frigiy ladinda juwmaqlangan.
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Juwmaqlap aytqanda, Dariko Djanabaevanin “Fantaziya” shigarmasinda eki 
qarama-qarsi temalarda jazgan. Birinshi temasi qaraqalpaq xaliq namasi “Qara 
jorga” ham ekinshi temasi kompozitordin ozinin oy pikirlerinen tawip jazilgan 
fantaziyasi bolip tabiladi. Sonday aq Dariko Djanabaeva ozinin doretiwshiligi 
jolinda birneshe har turli asbaplar ushin turli janrdagi pyesa shigarmalar doretken 
bolip, olar xaliq arasinda kennen taralgan, atap aytqanda balalar muzika ham 
korekem oner mekteplerinde, qanigelestirilgen madeniyat mektebinde janede 
joqargi oqiw orinlarinda sabaqliq esabinda dasturge kiritilip atqarilip kelinbekte. 
Sonday aq fortepiano ushin shigarmalari respublikamiz boylap otkerilip kiyatirgan 
korik tanlawlarda ozinin salmaqli ornin tawip, xaliq arasinda kennen tanilip 
kelmekte. Sonin ushin da kompozitor ozinin doretiwshiligi dawaminda qaraqalpaq 
xaliq namalarin qayta islep xaliq temalarin ozinin shigarmalarinda sheberlik penen 
qollap muzika iqlasbentlerine jetkerip olardi tan qaldirip kelmekte.

Paydalanilgan adebiyatlar:
1. Kamalova. G. Kompozitor Dariko Djanabaeva. Nokis: “ILIMPAZ” 2024.
2. Nadirova. A. QARAQALPAQ MUZKA TARIYXL Toshkent:“Sano- 

standart”2018.
3. Kamalova G. JAMIL CHARSHEMOVTm “POPURRI”

SШGARMAS^N^N OZGESHELIGI //Вестник музыки и искусства. -  2024. -  Т. 
1. -  №. 4. -  С. 52-57.

4. Kamalova, . G., & Dauletbaeva , G. (2024). DUWTAR SAZ ASBABiN 
ZAMANAGOYLESTIRIWDIN AHMIYETI. Вестник музыки и искусства, 1(4), 
89-94. извлечено от https://science.uzdknf.uz/index.php/science/article/view/231
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9. Любимцева В.С. Музыкальная поэзия в фортепианном цикле 
«Соприкосновение» Мухаммаджона Атаджанова//Научное сообщество 
студентов: проблемы художественного и музыкального образования. -  2021. -  
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10. Karimova. I.I. Qaraqalpaq xaliq muzika korkem onerin
rawajlaniwmdmwda dirijiyor kompozitor Abdireyim Sultanov doretiwshiliginin 
orni ham ahmiyeti. Respublikaliq ilimiy ameliy konferenciya materiallar toplami.- 
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INDIRA KARIMOVA “AT SHABAR” SHIGARMASININ TALIQLANIWI
HAQQINDA

Quwanishbayeva Rayxan Baxadir qizi,
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 

Nokis filiali “Saz atqariwshiligT kafedrasi 
fortepiano qanigeligi studenti 

Ilmiy basshi: I.I.Karimova

Annotaciya: Bul maqalada kompozitor Indira Karimovanin omiri ham 
doretiwshilik joli doretiwshiligindegi “At shabar” atamasindagi pyesanin kelip 
shigiw tariyxi ham taliqlaniwi haqqinda magliwmat beriledi. Tiykarinan “At 
shabar” pyesanin klaviri taliqlanadi.

Gilt sozler: kompozitor, pyesa, bolim, taliqlaw, muzika, garmoniya duzilis.

Ozbekstan ham Qaraqalpaqstan kompozitorlar ham bastakorlar awqami 
agzasi kompozitor Karimova Indira Ibaratovna 1988-jili 6-iyulda Qaraqalpaqstan 
Respublikasi Shomanay rayoni ziyalilar shanaraginda dunyaga keledi. Balaliginan
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muzikaga lqlasi biyik bolgan ham balalar muzika ham korkem oner mektebinde 
oqidi. 1998-2004-jinan fortepiano klasinda talim aladi. 2000-2004-jili M.Ashrafiy 
ham M.Qori Yoqubov atindagi korik tanlawlarda belsene qatnasip siyliqli orinlardi 
iyelegen. 2004-2007-jillari J.Shamuratov atindagi Nokis madeniyat ham korkem 
oner kollejinde fortepiano klasinda ustazi M.B.Seyitniyazovadan fortepiano 
sirlarin uyrenedi. 2007-jili Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi “Bastakorlik 
san’ati” boliminde ustazi Farxod Alimovdan muzika sirlarin uyrendi. Oqiw 
jillarinda talabalar arasinda bolip otgen kop gana korik tanlawlarda belsene 
qatnasip siyliqli orinlardi iyelegen. 2011-jil oqiwdi ayriqsha bahalarga tamanlap, 
Tashkent qalasindagi Glier atindagi akademiyaliq licey mektebinde “Bastakorlik 
san’ati” sirlari boyinsha sabaq bergen. 2012-jili J.Shamuratov atindagi Nokis 
madeniyat ham korkem oner kollejinde muzika teoriyasi ham fortepiano 
kafedrasinda oqitiwshi lawaziminda oz jumisin baslagan. 2020-2022-jili Ajiniyaz 
atindagi Nokis Mamleketlik Pedagogika instituti muzika talimi qanigeligi magistr 
basqishin tamamlagan. Hazirgi kunde Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 
Nokis filiali “Uliwma kasiplik ham social-gumanitar panler” kafedrasinda 
oqitiwshi lawaziminda jumis islep kelmekte.

Indira Karimova oz doretiwshiligi dawaminda xalq muzika miyraslarin 
uyrendi. Ustazlari menen birgelikte “Bastakorlik san’ati” sirlari boyinsha jumis 
alip barmaqta. Har turli janrlarda korkem oner shigarmalarin jaratip kelmekte. 
Simfoniyaliq orkestr ushun “Syuta”, muzikali dramalar “Aytilmagan sir” sozi 
A.Oteniyazova, “Tagdir”, a kapella ushun xor “Balaliq”, organ asbabi ushin 
“Fugalar”, fortepiano asbabi ushin “Pyesalar”, “Sanatalar”, “Balladalar”, “Skerco”, 
“Balalar ushun pyesalar” toplami, fortepiano ushin romanslar “Sogindim”, sozi 
Muxammad Ismoil, “Muhabbat” sozi Muxammad Ismoil, gimn “Madeniyat 
mektebi” sozi B.Saribayev, fleyta va fortepiano ushun “Link kuy”, xaliq namalarin 
fortepiano asbabi ushin qayta islegen.

Kompozitor “At shabar” shigarmanin kirisiw boliminde shep qolda at 
shabardin jurgiziliwi menen on qol tarepinen urilgan aniq ritmli figura shigarmani 
ashadi.
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Bul jerde tema kirisiwinen aldin ol eki ret takt takirarlanadi At shabar boylap 
turaqli turde janlaydi, bul aniq ekige bolinedi, ekinshi bolimi aniq nazik xarakterge 
iye. Bul ayaq oyin tezempte bolip melodiya, garmoniya ham ritmikaliq tarepinen 
hesh narse ozgermeydi jane toqtawsiz shep qolda ritm urilip turadi. Bul 
shigarmada ozgeris kiritilgen jalgiz elementi klavirde krishendosi bolip esaplanadi. 
Biraq kompozitordin bul pyesa shigarmasi tek gana shoqqiga shigip qoymastan 
balalar muzika ham korkem oner mektepleri orta oqiw orinlari joqari oqiw orinlari 
ushin belgili bolip, ol duzilisi boyinsha ozgerissiz pyesa uqsas turde jazilgan. 
Pyesa tiykarinda qaraqalpaq xalqi ayaq oyini onsha ulken bolmagan xaliq ayaq 
oyini xarakterindegi melodiya suwretlenedi. Qaraqalpaq xaliq namasi “At shabar” 
shigarmasin kompozitor fortepiano asbabi ushin qayta islegen.

Pyesa bul bir yamasa birneshe asbaplar ushin hawazlar ushin jazilgan 
kobinese kishi kolemli muzikaliq shigarma.

Shigarma a-moll tonalliginda frigiy ladinda jazilgan. Birinshi bolim birinshi 
gap 8 taktten ekinshi gap 8 taktten turadi.

Ekinshi bolim bir dawirden quralip, lirik xarakterde sawlelenedi.
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Pyesanin juwmaqlawshi boliminde bes taktten turip, kem-kemnen kusheyip 
shigarmani fortesimo tempine alip keledi.

Sazda At shabar ozinin atina ilayiqli tulpardin shayqatilip agip baratirgan 
suliw jorgasinin tuyaqlarinin ritmli turde taslangan shaqirli sesti, onin siyne salisi 
kelisken tamasha korinisi suwretlenedi. Bul korinisler sazda rawajlaniwi belgili bir 
qalipte takirarlanip keletugin ritmikaliq irgaqlar, farshlaglar ham triollar qusagan 
muzikaliq bezewler jardeminde sazdin rawajlaniwi aship beriledi. Ritmikaliq
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figura arqali jorganin ayaq taqirlaganlarinm tempinde suwretlep uliwma sazga 
bastan ayaq ozgermeytugin fon berip turadi. Saz erkin formada rawajlanip, onda 
har qiyli muzikliq figuralar izbe-iz gezeklesip, almasip turadi. Birinshi motiv 
sazdin tiykargi manisin anlatip jorganin jarisqa atlangandagi daslepki jurisinin jay 
qozgalisin korsetedi. Bul korinis muzikada ritmikaliq suwretler menen qaytalana 
beretugin forshlaglar sesti uzip-uzip jiberiw arqali atqariladi. Sazdin ekinshi motivi 
jorganin kem-kemnen pat alip, nagiz jurisine tuskenligin muzikada sozilip 
atqariliwi, tomennen joqari qaray orleytugin nama arqali korsetilip beriledi.

Juwmaqlap aytqanda, kompozitor Indira Karimovanin fortepiano saz asbabi 
ushin qaraqalpaq xaliq namasi qayta islegen “At shabar” atli pyesa shigarmasi 
belgili bolip ele de jahan saxnalarinda atqarilip qaraqalpaq muzika madeniyatinin 
bay muzikaga suliw koloritke iye ekenligi menen muzika iqlasbentlerin ele de tan 
qaldiraliligi menen ozinde estetikaliq zawiq beriwi sozsiz dep oylaymiz. 
Qaraqalpaq xaliq namalarinin taniqli bolgani sonshelli hazirgi kunde de oz qunin 
joyitpastan atqarilip saxnalarda atqarilip kelmekte.

Paydalanilgan adebiyatlar:
1. Айзенштадт С. Детский альбом, П.И.Чайковского М.,2003 г
2. A.P.Parsegova «Muzikaliq shigarmalardi taliqlaw» , «Muzika» 2009 j
3. Г.РКадиров «Мусика психологияси», Ташкент 2005 й
4. I.I.Karimova “QARAQALPAQ XAL^Q MUZKA KORKEM ONERIN 
RAWAJLAND^R^WDA DIRUYOR-KOMPOZITOR ABDIREYIM SULTANOV 
DORETIW SHILIGININ ORNl HAM AHMIYETI”
Respublikaliq ilimiy-ameliy konferenciya materiallari toplami 
23-aprel 2024-jil 204-214 betler.
5. www.musicfancy.net Конен В. «История зарубежной музыки» выпуск третий
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MUZIKA OQ^W ORINLARINDA MUZ^KA ADEBIYAri PANIN O Q m W
US^LARI HAM WAZIYPALARI

Tursinbaeva Umida,
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 

Nokis filiali “Muzikataniw” qanigeligi
1-kurs studenti

Annotatsiya: Bul maqalada balalar muzika mektebi, qanigelestirilgen 
madeniyat mektebi, joqari oqiw orininin muzika adebiyat pani oqitiwshisinm 
aldina qoyilgan waziypalari ham oqitiw usillari haqqinda magliwmat berilgen.

Gilt sozler: oqitiwshi, oqiwshi, tema, metod, didaktika, kompozitor, 
shigarma, muzikaliq analiz, gormoniya, polifoniya, tusinik, bala psixologiyasi.

Respublikamizda juz berip atirgan ozgerisler, madeniyat tarawina bolgan 
itibar tiykarinda shigip atirgan prezident parmanlari siyaqli imkaniyatlar bolajaq 
pedagoglardin aldina da ogada juwapkerli waziypalardi jukleydi. Pedagogikaliq 
oqiw orinlarinda bolajaq muzika oqitiwshisi muzika oqitiw metodikasi paninen 
arnawli bilim ham ilimiy tajiriybeler iyelewi, etikaliq normaga say, joqari 
paziyletli, oz kasibinin mamani ham oz kasibine studentlerdi qiziqtira alatugin 
shaxs boliwi kerek.

Muzika turmisimizda ken orin tutqan bolip nareste waqtinnan ana hayyiwi 
arqali sinip ketken, insan ozligin rawajlandiriwda zarurli ahmiyetke iye bolatugin 
korkem oner turi bolip tabiladi. Harbir insannin ruwxiy qaliplesiwinde shanaraq, 
mektep, jamiyet ahmiyetli orin iyeleydi. Sebebi insandi insaniyliq qasiyetleri 
jamiyette quram tawip onin tarbiyasin korsetedi. Keleshek awladti kamil insan etip 
tarbiyalawda tarbiyanin koplegen faktorlari qatari muzika tarbiyasida ayiriqsha 
orin tutadi. Mektepte muzika panin oqitiwdin tiykargi maqseti oqiwshilarda 
muzika madeniyatin qaliplestiriw, olardi zaman talabina juwap bere alatugin 
barkamal insan etip tarbiyalaw bolip tabiladi. Talim sistemasi elimizde basqishpa 
basqish amelge asiriladi, MSHBSH, orta arnawli mektep, qanigelestirilgen 
mektepler, texnikum ham joqari oqiw orinlari. Albette tariyx bul oz-ozinnen 
bolmaydi onda kop adamlardin miyneti jatir. Muzika qanigesi talim sistemasinin 
tiykargi ush basqishinda da bilimin bekkem algan bolsa keleshekte ol sipatli talim 
bere aladi [7].

Muzika mekteplerinde muzika adebiyati sabaqlarin oqitiwdin tiykargi 
waziypalari tomendegilerden ibarat:
> Oqiwshilardi muzika korkem onerine bolgan qizigiwshiligin asiriw;
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> Muzikaliq iskerligi barismda oqiwshilardin qabiletleri muzikaliq oqiwi, dawisi, 
diqqat qoyiwi ham doretiwshilik sezimlerin osiriw;

> Muzikaliq shigarmasin korkem ideologiyaliq mazmuni jardeminde estetikaliq 
ruwxta tarbiyalaw;

> Reje tiykarinda belgilengen shet el, rus, qaraqalpaq, ozbek xaliq 
kompozitorlarinin omiri ham doretiwshiligi menen tanistiriw;

> Taza temani tusinip aliwi ushin didaktikaliq metodlardan paydalanip balalarga 
qiziqli etip uyretiw. Misali, resbus, alma teregi, baliq skleti siyaqli metodlardan 
paydalaniw;

> Mektep oqiwshilari 45 minut dawaminda taligip qalmasligi ushin otip atirgan 
kompozitorinin shigarmalarin tinlatiw.

> Muzika sabaqlarinda oqiwshilardi kasip-onerge bagdarlaw, miynet suyiwshilik, 
Watanga muhabbat, ulkenlerge hurmet sezimlerin qaliplestirip XXI asir 
balalarin gadjetler menen bant bolmawin saplastirip milliy asbaplarimizga 
qiziqtiriw.

Usi maqset ham waziypalardi amelge asiriw oqitiwshinin kasiplik ham 
pedagogikaliq uqipliligina baylanisli. Har klastagi oqiwshilardin eslep qaliwi, 
uqibi, esitiwi, diqqati har qiyli boladi. 45 minut dawaminda oqiwshida ele de 
qizigiwshiliq oyatip qatarinan artta qalmay sabaqlardi tez ozlestiriw ushin ulken 
mativator boliwi kerek. Sebebi har narsenin tubiri bekkem bolsa har qanday 
tosiqqa ushiraganda da qulamaydi. Temani tusindirgeni menen balalar qabillawi 
qiyin yamasa adebiy tilge tusinbewi mumkin oqitiwshi bunday mashqalaninda 
aldin alip qabillawi ushin imkaniyat jaratip beriwi kerek. Nama tinlatiw, balaga 
bala tili menen qorshagan ortaliqta ushirasatugin waqiyalarga baylanistirip aytip 
berilse maqsetke muwapiq bolar edi.

Qanigelestirilgen mekteplerdegi muzika adebiyati oqitiwshisininda ozine say 
maqset waziypalari belgilenip qoyilgan. Bul oqiw dargayindagi oqiwshilar 10-11- 
klass oqiwshilari bolip kozqarasi ken bilim aliwga qushtar waqti esaplanadi. 
Oqiwshilar ospirim jasta bolganligi sebepli oqitiwshinin har tarepleme baqlap 
analiz qila alatugin darejede boladi. Sonliqtan oqitiwshi bala psixologiyasi, 
fizialogiya, metodika, estetika-etika panlerin jaqsi ozlestirgen maman boliwi shart.
> Qanigelestirilgen madeniyat mektebinde de sabaqlar muzika adebiyati (shet el 

ozbek ham qaraqalpaq kompozitorlari) dep juritiledi. Endi sabaq quramali turde 
alip bariladi;

> Harbir kompozitordi otken waqtinda onin shigarmalarin teren uyreniw suwretin 
korsetip tanistiriw;

> Harbir janrdagi shigarma ushin saat ajiratiw ham esittiriw (simfoniya, ariya, 
oratoriya, sonata h.t.b);
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> Asbaplarga jazilgan muzikalarm notalarm korsetip shertip koriw;
> Analiz islew, janr, muzikali forma onin ishine olshem, temp, tanalliq.

Oqiw barisinda usi waziypalardi amelge asiriladi. Eger usi qalipte sabaqlar 
otilse oqitiwshilar oqiwshilardin korkem onerge kiriwine sebepshi boladi. Korkem 
oner taniwina jaqinlawina bir qadem basqan esaplanadi. Son oqiwshilar joqari 
oqiw orinlarina baradi, joqarida aytip otilgen muzika tariyxi pani “Muzika tariyxi 
pani” bolip qaliplesedi. Ele de ken kop adebiyat derekleri arqali sabaq dawam 
etedi.

Bugingi berilip atirgan bilimlerdi-bolajaq pedagogqa, otmishi bar 
xalqimizdin muzika korkem onerinde kem ushirasatugin ulgilerin ozlestirgen bolip, 
keleshek oqiwshi - jaslarina ozgertpesten kemshiliksiz jetkerip beriw dawir talabi 
bolip tabiladi. Studentlerde joqari oqiw orinlarinda bergen bilimlerin ozlestirip, 
waqtin bosqa jibermesten imkaniyatlardan ken paydalana bilse keleshekte jaqsi 
maman bolip jetilisedi.

Usi sebepten joqari oqiw orini muzika adebiyati pani oqitiwshisinin aldina 
tomendegishe talaplar qoyiladi. Misali haqiyqiy muzika adamlarin tarbiyalanatugin 
dargay esaplangan oqari oqiw orni oqitiwshisi aldina qoyilatugin talaplardi korip 
shiqsaq.

1. Studentlerge muzika korkem onerinin sirlarin uyretiw boyinsha uzliksiz 
izleniwde boliw.

2. Pedagogika, psixologiya, muzika oqitiw metodikasi panlerin ken turde 
uyretiw.

3. Muzika korkem oneri boyinsha doretiwshilikke jeteklew, intali talabalardi 
dogereklerge qamtiw.

4. Zaman talaplari shenberinde sabaq ham shinigiwlardi oqitiwda oz 
sheberligin korsetiw.

5. Jahan ulgilerine tan jana pedagogikaliq texnologiyalardi sabaq barisinda 
paydalaniw.

6. Studentler bilmegen ham qiziqtirgan soraw bergende aniq juwap qaytariw.
7. Temani tusinikli boliwi ushin didaktikaliq metodlardan paydalaniw.
8. Otilip atirgan harbir pan bir-biri menen teren baylanisli sol sebepten basqa 

panlerdi de ozlestirip sabaqqa tayarlanip keliw.
Joqarida belgilengen talaplarga misal retinde, “Muzikataniw” qanigeliginin 

“Jahan muzika tariyxi” panin taliqlasaq orinli boladi. Studentler menen oqitiwshi 
arasinda dialog boliwi kerek qanigelestirilgen mektepte oqiwshi temalar menen 
toliq tanispasa da ol bagdarin bilip keledi sonliqtan oz pikirin ayta aladi, 
shigarmalarin esitkende menin pikirimshe ol mina jagdayda jazgan degen pikirlerdi 
aytqanda soraw bergen oqitiwshinin juwabi qannatlandirarli bolsa gana sabaq

39



qiziqli ham koplegen janaliqlarga toll otedi. Talabalarga muzikaliq oqitiwdin 
tiykargi formalari lekciya, ameliy shmigiwlar, ham oz betinshe jumis bagdarlarinda 
amelge asiriladi [5: 196-196].

Lekciya-muzika madeniyati sabaqlari ham oqitiw metodikasinin teoriyaliq 
tiykarlari ham metodlarin uyretiw bolip esaplanadi. Lekciya barisinda oqitiwshi 
belgili bir kompozitordi haqqinda tusindirip bergende, birinshi nawbette ol jasagan 
dawir neshinshi asirlerge tuwra keledi, ol dawirde qanday ozgerisler bolganligi 
haqqinda teren magliwmat beriw kerek. Onin shigarmalari menen toliq tanistiriw 
sebebi muzika adebiyati qanigelik sabaq esaplanadi. Shigarmalarin tusindirip beriw 
oz gezeginde gormoniya, polifoniya, analiz sabaqlari menen tigiz baylanisli. Eger 
sol panlerdi de az gana bolsa da tusindirip shigarmalarin tinlatsa oqiwshi oz 
betinshe shugillaniwina ulken bilim boladi. Misali, Iogann Sebastiyan Bax ulli 
nemis kompozitori haqqinda lekciya otilse, onin omirbayanin aytip otiriw shart 
emes, sebebi oqiwshi bul magliwmat penen alleqashan tanis. Joqari oqiw orninda 
onin shigarmalari, muzikaliq formasi, stilin aniqlaw ahmiyetli waziypalardin biri 
esaplanadi.

Ameliy shmigiwlar-temanm jobalari tiykarinda, awizsha, soraw, sawbet 
sabaq, seminarlarga tayarlanadi ham de didaktikaliq materiallar tiykarinda ameliy 
sabaqti sholkemlestiriw bolip tabiladi. Ameliy sabaq barisinda oqitiwshi Baxtin bir 
qansha shigarmalarin misali invenciyalarin, tokkata tinlap oni basqa kompozitorlar 
menen salistirip onin motivin tabiwdi uyretiwi kerek. Onin shigarmalari juda kop 
ham quramali sonliqtan bir ameliy sabaqtin ozi az waqit bolip qaliwi mumkin. 
Biraq oqiwshi tanisip shigiwi kerek waqitti unemlep uzindiler esittiriw birqansha 
jenillik tuwdiradi bulda albette oqitiwshmm sheberligine baylanisli boladi. Social 
tarmaqlarda belgili lektorlar rus muzikatamwshisi Aleksandr Velikovskogo, Ivan 
Sokolovalardin lekciyalarin esittirse de orinli sebebi bul muzikataniwshilar jasagan 
uylerine barip jurgen jerlerinnen otip ham shigarmalarin ozi shertip korip 
izlertleydi.

Oz betinshe - oqiwshilar otilgen tema boyinsha oz betinshe jumis islep bir 
janaliq uyreniwi kerek. Biraq oqiwshilar orinlamawi mumkin sol ushinda azmaz 
turtki qilip bir metod tayarlap keliwin tapsirma beriwi kerek. Misali:
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Juwmaqlap aytqanda, student bolip pikir beriwdi qaler edim, hammemizge 
belgili XXI asir texnologiyalar asiri. Ilim uyreniw ushin biz jaslarga ulken 
imkaniyat. Degen menen orinli paydalanip biliw kerek. Jasalma intelektler bugingi 
mektep balalarinnan tartip ulken jastagilardin da dostisina kerek bolsa ustazina da 
aylanip baratir. Usinday ulken mashqalanin aldin aliw ushin oqitiwshilar duris 
bagit berip bilim berse, keleshekte texnologiya asir jaslarin gadjetler menen tigiz 
baylanisinin aldin algan boladi. Watannin tinishligi, ertengi aydin kuni biz jaslar 
qolinda solay eken ilim alayiq izleneyik. Jetik maman bolip xalqimizdin isenimin 
aqlaymiz.
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IBOLIM: MUZIKAUQ pAnLERDI OOmWDm PEDA GOGIKALW
TIYKARLAR^

MILLIY QOS^QLARD^ O Q m W  PROCESINDE ZAMANAGOY 
TEXNOLOGIYALARDAN PAYDALAMW SHEBERLIGI

Jaksimuratova Bagdagul Qoshibaevna,
Ozbekstan mamleketlik konservatoryasi 

Nokis filiali ulken oqitiwshi

Annotaciya: Maqalada talim procesinin tiykargi tendenciyalarinan biri 
oqitiwda oqiwshinin oqiw miynetine salistirganda juwapkershiligin asiriw 
tiykarlari haqqinda, texnologiyaliq metodlar turleri oqiwshilardi bahalaw 
qadagalaw procesleri, innovaciyaliq oqitiw metodlari haqqinda soz etiledi.

Gilt sozler: innovaciya, talim procesi, uzliksiz talim, oqitiw dasturleri, 
pedagogikaliq principler.

Talim procesinin tiykargi tendentsiyalarinan biri oqitiwda oqiwshinin oqiw 
miynetine salistirganda juwapkershiligin asiriwdan ibarat. Oqiwshilardin 
doretiwshilik jumislari oqiwshinin talabi, beyimligi, qalewin onin 
mumkinshiliklerinen ken paydalaniw tiykarinda informaciya formasindan ilimiy 
izertlew, oqitiwdin aktiv metod ham formalarina otiwdi, basqasha etip aytqanda 
“erkin doretiwshilik jantasiwni” nazerde tutadi. Bul bolsa, jamiyettin zamanagoy 
oqitiwshi shaxsina qoyatugin talaplari, talim aliwshinin muzikaliq qabileti, 
ayriqsha individual qasiyetleri ham qizigiwshiliqlarinan kelip shigip talim procesin 
sholkemlestiriwde innovaciyaliq jantasiw mashqalasin juzege keltiredi. Sol orinda 
innovaciyanin turli tariyplerine toqtalip oteylik.

“Innovaciya” (janaliq ) sozliklerde ham enciklopediyalarda turlishe aytiladi. 
Misali, “innovaciya” (latinsha inovatis) - janaliq, jana tartip qagiyda, ozgeris degen 
manisti anlatadi. Innovaciya qanday da bir jana zat, tartip-qagiydanin kiritiliwin 
anlatip, ol latin tilinen kelip shiqqan: in-novis-jana ham janalaniw, janaliq, 
ozgeriwdi anlatadi. “Janaliq” termini janaliq, janalaniw retinde anlatadi. Janaliq 
bul texnikaliq, texnologiyaliq oylap tabiw ham tabislardan ameliy paydalaniw 
bolip tabiladi. Ol (innovaciya ) pedagogikaliq kategoriya retinde talimge janaliq 
kirgiziwdi anlatadi. Janaliq kobinese jana metod, usil, qural, jana koncepciya, 
programma siyaqlilarga ham de olardi qollaw bolip tabiladi. “Janaliq” termin 
retinde talimdi modernizaciyalaw yamasa zamanagoylestiriw tusinigi manisin 
bildiredi. Kopshilik tariyplerde janaliq ozgeriwdi anlatadi, degen pikir joqari 
turadi. Lekin bunda ayirim jana ozgerislerdi, basqalar bolsa mugdarliq ozgerislerdi,
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ushinshi bir adamlar sapaliq ozgerislerdi, modellerdi kirgiziw procesin nazerde 
tutadi. Uliwma orta bilim beriw mekteplerinde muzika panin oqitiw forma ham 
metodlari talim aliwshilardin muzikaliq sawatliligin qaliplestiriwge, doretiwshilik 
ham garezsiz biliw qabiletlerin rawajlandiriwga xizmet etiwi menen ajiralip turadi.

Sol sebepli, qaraqalpaq xaliq muzikasi tiykarinda oqiwshi jaslardin ruwxiy 
etikaliq paziyletlerin qaliplestiriwde oqitiwdin forma, metod ham qurallarin tuwri 
tanlaw bolek ahmiyetke iye boladi. Tajiriybe-sinaq jumislari dawaminda uliwma 
orta bilim beriw mektepleri muzika pani oqitiwshilari kasiplik tayinligin 
qaliplestiriwge xizmet etiwshi innovciyaliq forma, metod ham qurallar sistemasi 
islep shigildi ham ameliyatqa qollanildi. Sonin menen birge, talim processinde 
muzikali uliwmalastiriw metodinin qollaniwi malim ozgeshelikke iye bolgan 
harekettin izbe-izligin amelge asiriw imkaniyatin berdi. Sebebi, oqiwshiga muzika 
haqqindagi uliwmalasqan tusinikti tek muzikali shigarmani, muzikani janrlardi 
tusiniw tiykarinda ozlestiriw ansat keshedi. Misali, qaraqalpaq xalqinin balalar 
ushin uyreniwge, yadlawga qolay oyin qosigi “Aq terekpe, kok terek” tiykar etip 
alinadi. Bul qosiq hazir de xaliq arasinda ken tarqalgan. Bul qosiq ogada shin 
jurekten, kewilli keypiyat bagishlap insannin jurek-torine sinip baradi. Sabaqta bul 
qosiqti teren analiz etip, qaraqalpaq xaliq qosiqlari, olardi jirlaw jollari ham 
ayriqsha qasiyetleri, korkem anlatpa qurallari haqqinda gurrin qiliw arqali tusinik 
beriliwi, oqiwshilardin qosiqtin ideologik-ruwxiy ham emocional mazmunin teren 
uyreniwge sharayat jaratadi. Sabaqti izbe-izlik penen alip bariw, keyingi sabaqlardi 
A.Xachaturyannin “Klarnet, skripka ham fortepiano ushin trio” shigarmasin tinlaw 
menen baslaymiz, bunda ol qaraqalpaq xalqinin “Aq terekpe, kok terek” ten 
paydalanadi. Arman kompozitorinin doretpelerin tinlaganda balalar ilgeri uyrengen 
qosiqti biledi. Sol sebepli ol balalarda kushli tasirler qaldiradi. Natiyjede muzika 
menen munasabette boliw siyaqli quwanishli hadiyse juz beredi, muzikaliq yad 
jumisqa tusedi. Bul shinigiwlar keyinirek dodalaniwi natiyjesinde muzika korkem 
onerindegi milliylik ham ozine tanlik oqiwshilardi ruwxiy -  etikaliq 
tarbiyalawdagi muzika korkem onerinin mumkinshilikleri haqqinda tusinik payda 
etedi.

Uliwma orta bilim beriw mektepleri ham balalar muzika korkem oner 
mekteplerinin pedagogikaliq sheriklik iskerligi monitoring jaslardi ruwxiy-etikaliq 
tarbiyalaw jumislarin jane de jetilistiriw, awele, sherikliktin qatar pedagogikaliq 
principlerge amel qiliwdi talap etedi: yagniy,

-ruwxiy ham fizikaliq salamat awladti tarbiyalaw mazmuni, forma ham 
metodlari, pedagogikaliq-psixologiyaliq shart-sharayatlari, faktorlari, 
qurallarin oz-ara sheriklik kozqarasinan tanlaw ;
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-tarbiya bagdarlari, shaxsta qaliplestiriliwi kerek bolgan paziyletler kriterya 
aniqlaw ham sogan joneltirilgen tarbiyaliq ilajlardi amelge asiriw;

-tarbiya formasi, metodi ham qurallarinm shaxs jasi ham psixologiyaliq 
qasiyetlerine saykesligi;

-barkamal awlad tarbiyasinda teoriya menen ameliyattin birligi, talim-tarbiya 
processinde jana informaciya texnologiyasinan onimli paydalaniw ;

-talim sholkemi, shanaraq, puqaraliq jamiyeti institutlari sherikligindegi 
birden-bir maqset, tarbiyaga siyasiy gruppalasqan jantasiw ;

-  barkamal awlad tarbiyasina panler integraciyasi tiykarinda jantasiw ;
-  tarbiya procesin sholkemlestiriwde jalgiz, gruppali, jamaatlik ilajlar otkeriw 

arqali shaxs aktiv bos waqitti sholkemlestiriw;
-tarbiyaliq jumisti sholkemlestiriwde ideologiklik, ilimiylik, turmisliq, jeke 

juwapkerlik;
-barkamal awladqa talim ham tarbiya beriwde ata-ana, tarbiyashi-oqitiwshi, 

jamiyetshiliktin tarbiyaliq - bilimlendiriwge tiyisli jumisi har bir obyekttin 
aktiv qatnasiwin tamiyinlewge xizmet etiwi;

-social mutajlik, shanaraq agzalarinin talaplari, region ham de aymaqtin 
maplerin inabatqa algan halda tarbiyaga putin jantasiw;

-  tarbiya procesin uliwma insaniyliq ham milliy qadiriyatlar ortaqliginda 
sholkemlestiriw;

-  uzliksiz talim sistemasinda talim-tarbiya procesin sholkemlestiriwde talim 
sholkemi xarakterin inabatqa aliw ham basqalardan ibarat esaplanadi. Jaslardi 
talim makemeleri ham jamiyetshilik sholkemleri sherikliginde ruwxiy-etikaliq 
tarbiyalawda innovciyaliq pedagogikaliq kommunikativ texnologiyalardan ken 
paydalaniw maqsetke muwapiq bolip tabiladi. Atap aytqanda, kontinum, 
prezentaciya, time-menegement, kollokvium, logikaliq maqset: uliwma bilim 
beriw mektep muzika pani oqitiwshilarinin kasiplik bilim, konlikpe ham ilmiy 
tajriybelerin jana magliwmatlar, pan ham texnikanin jana jetiskenlikleri menen 
tanistiriwdi pedagogikaliq texnologiyalar arqali amelge asiriw Pange tiyisli 
tiykargi normativ hujjetler uliwma bilim beriw mektep muzika pani oqitiwshilarina 
qoyilatugin mamleket talaplari uliwma bilim beriw mektepte muzika panin 
oqitiwdin Mamleket talim standartlari ham oqiw programmalari Kontseptual 
komponent mazmun komponenti Ilimiy-metodikaliq jantasiwlar. Kompetenciyaliq, 
shaxsqa bagitlangan, ameliyatqa bagitlangan.

-  Pedagogikaliq principler -  Putinlik, individualliq, gruppali, adamgershilik, 
korgezbelilik principleri.
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-Texnologiyaliq komponet -  Oqiw programmalari, panni oqitiwda
pedagogikaliq texnologiyalardin qollaniwi, lingafon ham texnikaliq qurallardan 
paydalaniw.

-Sirtqi korinisler qurallar maqset ham mazmunni belgilew komponenti 
-Texnologiyalar metodlar bahalaw qadagalaw komponenti Garezsiz atqariw 

Oqitiwshi qadagalawi Doretiwshilik shinigiw, individual atqariw, gruppali atqariw, 
ansanblya, oyin Muzika asbaplari, slaydlar, korgezbeli materiallar, oqiw 
qollanbalar, tarqatpa materiallar Baliq skeleti, Qararlar shejiresi, kishi gruppalarda 
islew, bumerang texnologiyasi, modulli oqitiw texnologiyasi Baqlaw, sawbet, 
ameliy, joybarli, jalgiz ham sherikliktegi atqariw. Oz ustinde islew, shinigiw, 
tapsirmalar, onlaw, ameliyatda qollaw. Qadagalawlar, sherek bahalar,
juwmaqlawshi bahalaw, kesellikti aniqlawlaw. analiz, kommunikativ aktivlik, 
logikaliq jagday jaratiw, Case-study, didaktik oyin ham basqa didaktik interektiv 
sirtqi korinisler usilar gapinen bolip tabiladi. Sonin menen birge, multimedia 
resurslari, oqiw ham korkem adebiyatlar, qanigelesken suwretler menen bezetilgen 
gazeta ham jurnallar, oqiw-metodikaliq materiallar, elektron informacion- 
kommunikaciya texnologiyalari, arnawli teleradio ham reportajlar, social joybarlar, 
ilimiy-kopshilikke arnalgan, korkem ham multiplagacion ham hujjetli filmler, 
elektron talim resurslari, arnawli interektiv veb joybarlar, audivizual ham basqa 
qurallardan sheriklikte otkeriletugin tarbiyaliq ilaj tema mazmuninan kelip shiqqan 
halda paydalaniladi. Tarbiyaliq ilajlardi otkeriwde soraw-juwap, kishi gruppalarda 
islew, gurrin, davra sawbeti, tartis, klaster, intellektual hujim ham basqa metodlar 
unamli natiyjeler beredi. Talim makemelerinin jamiyetshilik sholkemleri menen 
sheriklikte jurgizetugin ilimiy, teoriyaliq, ameliy xarakterdegi ruwxiy-etikaliq 
tarbiyaliq jumislarinin natiyjesi natiyjeliligin pedagogikaliq tarepten uyreniw ham 
sol tiykarda amelge asirilatugin keleshektegi islerdi proektlestiriw sherikliktin 
natiyjeliligin tamiyinlewde zarurli ahmiyetke iye boladi. Onin ushin ruwxiy- 
etikaliq barkamal awladti tarbiyalaw jane onin natiyjesin pedagogikaliq ham 
psixologiyaliq uyreniwdin arnawli diognostika programmasin duziw; 

-metodologiyaliq tiykarin aniqlaw ;
-mazmunin ham principlerini belgilew;
-natiyjeli metodlardi tanlaw ;
-analiz etiw, juwmaq shigariw, usinislar beriw jollarin aniq belgilep aliw 

kerek.
Talim makemeleri tarepinen ruwxiy saw, etikaliq pak awladti tarbiyalaw 

natiyjesi ham kelesinde amelge asirilish kerek bolgan tarbiyaliq jumis mazmuni, 
forma ham metodlarin aniqlawda oqitiwshi -tarbiyashi, talim sholkemi, puqaraliq 
jamiyeti institutlari, mahelle jamaati, shanaraq agzalari, jigitler haqqinda qizlar,
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qizlar haqqinda jigitler, atirap dagi joralar, perzentlerdin ata-ana, ata-ananin 
perzentler, ulkenlerdin jaslar, jaslardin ulkenler haqqindagi pikirleri shin derek 
bolip esaplanadi. (uyreniw maqsettin qoyiliwga qaray amelge asiriladi, yagniy jalpi 
ham putin; tarbiyanin malim strukturaliq qiri boyinsha (is-hareketi, etika -adebi, 
psixologiyaliq qasiyetleri ham t.b); aniq mashqala tiykarinda ham de oz-ozin 
uyreniwden ibarat boliwi mumkin). Uliwma orta bilim beriw mekteplerinde jaslar 
ruwxiy-etikaliq tarbiyalangan darejesin uyreniwde maqset ham waziypalardan, 
olardin jas ham psixologiyaliq qasiyetlerinen kelip shiqqan halda metodlardan 
paydalaniladi : baqlaw, awizsha ham jazba sorawlar, salistiriwiy analiz, sawbet, 
tartis, analiz, sintez, induktsiya, diduktsiya, aniqlawshi ham tarbiyalaytugin 
eksperiment, intervyu, matematikaliq - statistikaliq analiz, retrospektiv uyreniw, 
mashqalali jagday jaratiw, oz-ozine, atiraptagilar jazba ham awizsha ataq beriw 
ham basqalar. Sonday etip, uliwma orta bilim beriw mekteplerinde ruwxiy -etikaliq 
tarbiyalaw natiyjeliligin asiriwda :
- oqiwshilar ozliginde jasirin bolgan muzikaliq qabiletlerdi payda etiw ham 
rawajlandiriw;
- oqiwshilarda muzikaliq konlikpelerdi qaliplestiriw, bul konlikpeler olarda tek 
gana muzikaga tiyisli bilimlerdi tabisli ozlestiriw mumkinshiligin jaratip gana 
qalmay, balki olardi social turmis waziypalarin shesha aliwga tayarlap bariwi 
kerek;
- oqiwshilarda muzikaga qizigiwshiliq oyatiw, olardi jirlaw, saz asbaplari shertiwge 
salistirganda qiziqtiriw;
- muzika oqitiwshi putkil pedagogikaliq - psixologiyaliq qurallardi qollagan halda 
oqiwshilardi estetik tarbiyalawi kerek. Tek gana sonday putin iskerlik natiyjesinde 
oqiwshilar muzika talimi juwmaginda muzikaliq aqil, muzikaliq an, jirlaw 
konlikpesi ham saz asbaplari shertiw siyaqli konlikpelerge iye boliwi, sonin menen 
birge, muzikaga tiyisli tusiniklerdi aniq anlap jetiwleri mumkin;
- ulgili muzika pani oqitiwshilarinin aldingi tajiriybelerin ken galabalastiriw, xaliq 
muzikasina tiyisli sorawlar boyinsha maslahatlar aliw ham maslahat beriw 
maqsetinde Galabaliq ashiq onlayn saytlardi jolga qoyiw, vebinarlar 
(vebseminarlar, vebkonferenciyalar, vebdebatlar, veb shaqiriwlar, metodikaliq 
vebbetler ham t. b.), internet tarmaqlarinda “Muzika alemine sayaxat” arnawli 
saytlari sholkemlestiriw maqsetke muwapiq bolip tabiladi. Biz izertlew 
maydaninan alip bargan baqlawlarimizdan kelip shiqqan halda oqiwshilarga 
qaraqalpaq milliy qosiqlar ham baqsishiliq dastanlarin tanlawda tomendegilerdi 
zarur dep esapladiq:
- oqiwshilar ushin saylanatugin qaraqalpaq milliy qosiqlar ham baqsishiliq 
dastanlari olardin jas ozgeshelikine uyqas boliwina erisiw;
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- qaraqalpaq milliy qosiqlar ham baqsishiliq dastanlari haqqinda izbe-izlik 
tiykarmda uzliksiz tarzde mektep sabaqliqlarina magliwmatlar kirgiziw ham de 
atqariw qiliw jollarin uyretiwdi jolga qoyiw;
- qaraqalpaq milliy qosiqlar ham baqsishiliq dastanlarina oqiwshilardi ruwxiy - 
etikaliq tarbiyalaw qurali retinde qaralip, milliy muzika dasturleri menen 
uyqaslastirgan halda uyreniwdi tamiyinlew;
uliwma orta bilim beriw mekteplerinde muzika madeniyati sabaqlarinda 
qaraqalpaq milliy muzika doretpelerin uyretiw processinde qaraqalpaq milliy 
qosiqlar ham baqsishiliq dastanlarin oqiwshi jaslardin etikaliq sapalarin 
tarbiyalawdin natiyjeli qurali ekenligin esapqa algan halda, olardan orinli 
paydalaniw sistemasin sholkemlestiriw.

Innovciyaliq oqitiw texnologiyalari tiykarinda oqiwshi jaslardin ruwxiy 
etikaliq paziyletlerin qaliplestiriw metodikasi qaraqalpaq xaliq muzikasi ulgileri 
menen oqiwshilardi tanistiriw, talim-tarbiya natiyjelerin monitoring qiliw, onin 
mazmunin jetilistiriw, jumis forma ham metodlarin tuwri tanlawda ulken 
ahmiyetke iye boladi. Talimdi sholkemlestiriwdin tiykargi formalari teoriyaliq 
(lekciya ) ham ameliy shinigiwlardi oz ishine aladi. Lekciya shinigiwlari B. Blum 
taksonomiyasiga muwapiq oqiwshilardin biliw ham tusiniw jagdayi menen 
baylanisli oylaw darejesin rawajlandiriwga jardem beredi. Kobinese arnawli panler 
blokindagi panlerdin teoriyaliq tiykarlarin ozlestiriw degi qiyinshiliqlar 
oqiwshilardin emotsional zorigiwin keltirip shigaradi. Bul bolsa olardagi muzikaliq 
tayarliq darejesinin susayishiga alip keledi. Tomende innovciyaliq texnologiyalar 
jardeminde muzika sabaqlarin tashkil etiw maydaninan ulgiler keltiremiz.
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Аннотация: В данной работе рассматривается значимость
музыкального искусства как средства формирования и развития духовных 
ценностей у учащихся общеобразовательных школ. В условиях современного 
общества, где акцент часто делается на материальные достижения, важность 
духовного воспитания становится особенно актуальной. Музыка, как 
универсальный язык, способна передавать глубокие эмоциональные и 
культурные смыслы, что делает её важным инструментом в образовательном 
процессе. Исследование направлено на выявление взаимосвязи между 
музыкальным образованием и развитием духовных ценностей, таких как 
сострадание, уважение, честность и ответственность. В работе 
анализируются педагогические подходы, которые способствуют интеграции 
музыкального искусства в учебный процесс, а также рассматриваются 
примеры успешных практик, демонстрирующих, как музыка может 
обогащать внутренний мир учащихся и формировать их моральные 
ориентиры. Кроме того, акцентируется внимание на роли педагогов в этом 
процессе, их способности вдохновлять и направлять учеников на путь 
духовного самосовершенствования через музыку.

Ключевые слова: музыкальное искусство, духовные ценности, 
образование, общеобразовательные школы, педагогические подходы, 
эмоциональное развитие, моральные ориентиры, самосовершенствование, 
гармоничная личность, воспитание.

В современном мире, где акцент на материальные достижения и 
технологический прогресс становится все более заметным, важность 
духовного воспитания и формирования высоких моральных ценностей у 
подрастающего поколения не может быть недооценена. Духовные ценности, 
такие как сострадание, уважение, честность и ответственность, играют 
ключевую роль в развитии гармоничной личности, способной к 
конструктивному взаимодействию с окружающим миром. В этом контексте
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музыкальное искусство выступает как мощный инструмент, способный не 
только обогащать внутренний мир учащихся, но и формировать их 
моральные ориентиры. Музыка, как универсальный язык, позволяя людям 
выражать свои эмоции и переживания. Она обладает уникальной 
способностью передавать глубокие чувства и идеи, что делает её важным 
элементом образовательного процесса. Включение музыкального 
образования в школьную программу может способствовать не только 
развитию творческих способностей, но и формированию духовных 
ценностей, необходимых для полноценной жизни в обществе. В ходе 
исследования будут рассмотрены педагогические подходы, способствующие 
интеграции музыки в учебный процесс, а также примеры успешных практик, 
демонстрирующие, как музыка может обогащать внутренний мир детей и 
способствовать их духовному развитию. Особое внимание будет уделено 
роли педагогов в этом процессе, их способности вдохновлять и направлять 
учеников на путь самосовершенствования через музыку. Таким образом, 
данное исследование направлено на выявление взаимосвязи между 
музыкальным образованием и развитием духовных ценностей, что позволит 
создать более глубокий и значимый образовательный опыт для 
подрастающего поколения.

Музыкальное искусство имеет многогранное влияние на личность 
человека. Оно не только развивает творческие способности, но и 
способствует формированию эмоционального интеллекта, что является 
важным аспектом духовного воспитания. Исследования показывают, что 
музыка может вызывать сильные эмоциональные реакции, способствуя 
развитию таких качеств, как эмпатия и сострадание. Важно отметить, что 
музыкальное образование не ограничивается лишь обучением игре на 
инструментах или пению; оно включает в себя изучение истории музыки, 
культурных контекстов и философских аспектов, что обогащает внутренний 
мир учащихся.

Для эффективного формирования духовных ценностей через музыкальное 
образование необходимо применять разнообразные педагогические подходы. 
Это может включать проектное обучение, где учащиеся работают над 
созданием музыкальных произведений, а также использование 
междисциплинарных методов, которые связывают музыку с другими 
предметами, такими как литература и история. Важно, чтобы педагоги 
создавали атмосферу, способствующую свободному самовыражению и 
обмену мнениями, что позволяет учащимся глубже осмысливать и обсуждать 
духовные и моральные аспекты, отраженные в музыке.
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Интеграция музыкального искусства в учебный процесс 
общеобразовательных школ требует применения разнообразных 
педагогических подходов, которые способствуют не только развитию 
музыкальных навыков, но и формированию духовных ценностей у учащихся. 
Ключевые подходы, которые могут быть использованы для достижения этих 
целей:

- Междисциплинарный подход
- Проектное обучение
- Использование технологий
- Эмоционально-ценностный подход
- Кросс-культурный подход
- Рефлексивный подход
Междисциплинарный подход предполагает интеграцию музыки с 

другими предметами, такими как литература, история, искусство и даже 
естественные науки. Например, изучение музыкальных произведений может 
быть связано с анализом литературных текстов, в которых рассматриваются 
темы любви, дружбы и моральных ценностей. Это позволяет учащимся 
глубже осмысливать содержание музыки и её влияние на человеческие 
эмоции и поведение. В рамках уроков истории можно исследовать, как 
музыка отражала социальные и культурные изменения в разные эпохи, что 
способствует формированию у учащихся критического мышления и 
понимания исторического контекста.

Проектное обучение является эффективным методом, который 
позволяет учащимся активно участвовать в создании музыкальных 
произведений, а также в организации музыкальных мероприятий. В рамках 
проектной деятельности учащиеся могут работать в группах, что 
способствует развитию командного духа и навыков сотрудничества. 
Например, создание музыкального спектакля или концерта может включать в 
себя написание сценария, подбор музыки, репетиции и организацию 
выступления. Такой подход не только развивает творческие способности, но и 
формирует у учащихся чувство ответственности и гордости за совместный 
труд.

Современные технологии открывают новые возможности для 
интеграции музыкального искусства в учебный процесс. Использование 
музыкальных приложений, программ для создания музыки и онлайн- 
ресурсов позволяет учащимся экспериментировать с различными 
музыкальными стилями и жанрами. Например, учащиеся могут создавать 
собственные композиции, используя цифровые инструменты, что
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способствует развитию их креативности и самовыражения. Кроме того, 
технологии могут быть использованы для организации виртуальных 
концертов и мастер-классов, что расширяет доступ к музыкальному 
образованию.

Эмоционально-ценностный подход акцентирует внимание на 
эмоциональном восприятии музыки и её способности вызывать глубокие 
чувства. В рамках этого подхода педагоги могут использовать обсуждение 
музыкальных произведений, анализ текстов песен и проведение 
практических занятий, направленных на развитие эмоционального 
интеллекта учащихся. Например, обсуждение того, какие эмоции вызывает 
определённая музыка, и как она может отражать личные переживания, 
помогает учащимся осознать важность эмоционального аспекта в их жизни и 
формирует у них способность к эмпатии.

Кросс-культурный подход предполагает изучение музыкальных 
традиций различных народов и культур. Это позволяет учащимся расширить 
свои горизонты, узнать о многообразии музыкального наследия и понять, как 
музыка может отражать культурные и духовные ценности разных народов. 
Уроки, посвященные музыке разных стран, могут включать в себя изучение 
народных инструментов, танцев и песен, что способствует формированию 
уважения к культурному многообразию и развитию толерантности.

Рефлексивный подход предполагает, что учащиеся должны 
осмысливать и анализировать свой опыт в процессе обучения. Педагоги 
могут поощрять учащихся вести дневники, в которых они будут записывать 
свои мысли и чувства, связанные с изучаемой музыкой. Это помогает 
учащимся глубже осознать свои эмоции и переживания, а также развивает 
навыки саморефлексии и критического мышления.

Существуют множество примеров успешных практик, где музыкальное 
образование активно используется для формирования духовных ценностей. 
Например, в некоторых школах проводятся музыкальные фестивали, на 
которых учащиеся представляют свои произведения, посвященные темам 
дружбы, любви и уважения. Такие мероприятия не только развивают 
творческие способности, но и способствуют формированию сообщества, 
основанного на взаимопонимании и поддержке.

Педагоги играют ключевую роль в процессе формирования духовных 
ценностей через музыкальное образование. Их задача заключается не только 
в передаче знаний, но и в вдохновении учащихся на самосовершенствование. 
Педагоги могут использовать различные методы, такие как обсуждение 
музыкальных произведений, анализ текстов песен и проведение мастер­
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классов, чтобы помочь учащимся осознать важность духовных ценностей в 
их жизни.

Таким образом, музыкальное искусство является мощным 
инструментом в формировании духовных ценностей у учащихся 
общеобразовательных школ. Интеграция музыкального образования в 
учебный процесс, использование разнообразных педагогических подходов и 
активное участие педагогов могут значительно обогатить внутренний мир 
детей и способствовать их духовному развитию. Важно продолжать 
исследовать и развивать эти аспекты, чтобы создать более глубокий и 
значимый образовательный опыт для подрастающего поколения.
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“URGANCH IXTISOSLASHTIRILGAN SAN’AT VA MADANIYAT”
MAKTABI HAQIDA

Sevinch Shukurullayeva,
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 

Nukus filiali “Musiqashunoslik” 
bo‘limining 1-bosqich talabasi 

Ilmiy rahbar: Nodira Rajabova

Annotatsiya: Maqolada Urganch musiqa bilim yurtining tarixi, ochilganidan 
boshlab bugungi kungacha bo‘lgan hayoti, o‘quv davridagi o‘zgarishlari, erishgan 
yutuqlari va musiqa nazariya bo‘limi haqida bayon qilingan. Shuningdek, 1992- 
yilda bilim yurti tashkil topganligining 30 yilligi munosib ravishda o‘tkazilganligi, 
musiqa bilim yurti tarixiy bosqichlarini yorituvchi “Go‘zallikga yo‘llovchi dargoh” 
nomli risola chop etilib, 1993-94 yillarda bilim yurti o‘qituvchilari safiga oliy 
ma’lumotli mutaxasis yoshlar Davron Tillaev, Xamdam Raximov, Alisher 
Masharipov, Alisher To‘rayev, Gulnora Babaniyazova, Shirin Saparova, Ravshan 
Axmedov, Maqsud Jumaniyazovlar kelib qo‘shilganligi haqida fikrlar bildirilgan.

Kalit so‘zlar: san’at, kollej, mo‘tabar maskan, musiqashunoslik, musiqa 
nazariyasi, garmoniya, salfedjio, tahlil, polifoniya, jo‘rnavozlik, o‘quv binosi.

Musiqa inson hayotining ajralmas bir qismi bo‘lib hisoblanadi. Hayotni 
musiqasiz tasavvur qilish mumkin emas. Bola tug‘ilganidan boshlab musiqa bilan 
birgalikda katta bo‘ladi. Musiqaga insonning ruhiyatiga tasir etuvchu kuch sifatida 
qaraladi, shu sababli bolalarga yoshligidan yani bog‘chalardan boshlab musiqa 
o‘rgatiladi. Keyinchalik bolaning musiqaga qiziqishi kuchli bo‘lsa musiqa 
maktablariga beradilar. Bu maktablar yosh avlodga nafaqat musiqiy bilim beradi, 
balki shaxsiy rivojlanishi va ijodiy salohiyatini oshirishga yordam beradi. Musiqa 
maktabini tugatgach maxsus musiqa bilim yurtlarida tahsil oladilar. Bulardan biri 
Xorazm viloyati Urganch tumanida joylashgan “Urganch ixtisoslashtirilgan san’at 
va madaniyat maktabi”dir. Musiqa bilim yurti professional ta’lim beradigan o‘rta 
maxsus ta’lim muassasasi hisoblanadi. Bu dargohda tahsil olgan insonlar orasida 
mashhur hofizlar, musiqa bilimdonlari, aktyor, raqqosa insonlar va o‘qituvchilar 
yetishib chiqqan.

Musiqa bilim yurti 1962-63-o‘quv yilida Matyusuf Xarratov nomidagi 
Urganch musiqa bilim yurti nomi bilan o‘z faoliyatini boshlagan. Bu dargohning 
ochilishida ko‘p mehnati singan san’at fidoyisi Raxmon Ollaberganov nusiqa bilim 
yurtining birinchi direktori bo‘lgan. Bu dargoh ish faoliyatini boshlaganda 
o‘quvchilarga chuqurlashtirilgan nazariy va amaliy bilimlarni o‘rgatib, ularni
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musiqa san’ati sohasida malakali musiqachilar, ijrochilar, pedagoglar va 
san’atshunoshlarni yetishtirishni o‘z oldiga maqsad qilib qo‘ydi. Bilim yurtida 
dastlab xalq cholg‘u asboblari, fortepiano, torli, puflama, xor dirijyorligi va ashula 
bodimlari tashkil qilingan. Xalq cholg‘u asboblari bodimiga Rustam Murodov, 
Odilbek Jumaniyozov va Abdusharif Ro‘zmatovlar bodimning birinchi 
o‘qituvchilari sifatida ish faoliyatini boshlaganlar. 1965-yilda bilim yurtida yangi 
bodim tashkil qilinadi. Bu bodim eng katta ahamiyatga ega bodgan ya’ni Musiqa 
nazariyasi bodimi edi. Bu bodimning ochilishi o‘quvchilarni bilimi yanada 
mustahkamroq bodishini taminlaydi. Musiqa jonimizga quvvat ato qilsa raqs inson 
tanasini tarbiyalaydi. Raqs shunshaki xarakatlar yigdndisi emas, balki raqs o‘zida 
ulkan ma’nano mujassamlashtirgan go‘zal bir san’at turidir. Dargohda Xalq 
raqslari bodimini ochilishi ham ko‘pchilikni xursand qildi. Raqs bodimini 
boshqarish uchun Ogoxiy nomidagi viloyat musiqali drama teatrida bosh 
baleytmester bodib ishlab kelgan Zoya G‘affarova taklif qilindi. Yil yildan 
o‘qituvchilar soni ko‘paya boshladi. Toshkent Davlat Konservatoriyasini 
tamomlagan Erkin Najmiddinov, Rimma Sarimsoqova, Xalima Ataeva, Salima 
Abdukarimova, Xosiyat To‘ramurodova, Zumrad Xo‘jayeva, Kamoliddin Malikov, 
Botir Matyoqubov, Madraxim Yoqubov, Zokir Otamuradov, Amir Gadjievlar ushbu 
dargohda o‘z faoliyatini boshlaydilar. 1970-72 yillarda O‘zbekiston Respublikasi 
san’at arbobi Matnayoz Yusupov bilim yurtiga rahbarlik qiladi. 1972-80-yillarda 
O‘zbekiston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan artist Abdusharif Otajonov 
rahbarlik qiladi. Uning rahbarligi paytida ya’ni 1976-yilda musiqa dargohi 
hayotida katta yangilik ro‘y beradi. “Kamer” ansanbli tashkil qilinadi. Bu 
ansanblga torli asboblar bodimi o‘qituvchisi Qadamboy Musaev rahbarlik qildi. 
Bu ansanbl o‘z chiqishlari bilan hammaga birdek manzur bo‘lib kelmoqda. 1980- 
yilga kelib Qadamboy Musayev musiqa dargohining rahbari lavozimiga 
tayinlanadi. U kishi rahbarlik qilgan paytlarda Davron Raximov, Ollabergan 
Xujaev, Rajabbibi Atayeva, Zokir Otajonov, Bobojon Sapoyev, Rustam Boltayev, 
Alisher Matniyazov kabi istedodli pedagoglar ishga keldi. 1990-yilga kelib 
“An’anaviy ijro” bodimi faoliyat boshladi. Bu bodimning boshligd sifatida 
Madrim Yoqubov faoliyat yuritgan.

1992-yilda bilim yurti tashkil topganligining 30 yilligi munosib ravishda 
odkazildi. Musiqa bilim yurti tarixiy bosqichlarini yorituvchi “Go‘zallikga 
yodlovchi dargoh” nomli risola chop etildi. 1993-94 yillarda bilim yurti 
o‘qituvchilari safiga oliy ma’lumotli mutaxasis yoshlar Davron Tillaev, Xamdam 
Raximov, Alisher Masharipov, Alisher To‘rayev, Gulnora Babaniyazova, Shirin 
Saparova, Ravshan Axmedov, Maqsud Jumaniyazovlar kelib qo‘shildi.
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2003-2004-o‘quv yilida Qadamboy Musayev raxbarligida o‘quv binosi qayta 
tamirlanadi. Birinchi qavatda oshxona, o‘qituvchilar xonalari, kutubxona, ikkinchi 
qavatda 11ta guruh, dars o‘tish xonasi, uchinchi qavatda 5ta guruh dars xonasi va 
17ta yakka dars o‘tish xonalari joylashtirildi. Ikkinchi qavatning o‘quv binosida 
esa 21ta yakka darslar uchunxonalar, konsert zali, raqs xonalari,qishki sport zallari, 
sport maydonchalari tamirlanib ishga tushirildi. Ushbu yangilanishlardan so‘ng 
2004-2005-o‘quv yilida bilim yurti Kollej maqomiga ega bo‘ldi. Bilim maskani 
Kollej unvonini olganida keyin talim yo‘nalishida o‘zgarishlar bo‘ldi. Talim 
darajasi yanada murakkablashdi. Shu paytlarda musiqa soxasi rivojiga ulkan 
xissasini qo‘shib kelayotgan Durdiboy Karimov rahbar bo‘lib ishga keladi. Kollej 
unvonini olgan kezlarda Durdiboy Karimov boshchiligida aktyorlik san’ati, 
rangtasvir rassomchiligi, ovoz operatori va rejissorligi kabi bo‘limlar tashkil 
qilindi. Kollej paytida jami 13 ta bo‘lim mavjud bo‘lgan. Bular Xalq cholg‘ulari 
bo‘limi, puflama cholg‘ular, musiqa nazariyasi, xor dirijyorligi, raqs bo‘limi, 
an’anaviy ijro, fortepiano, rang-tasvir, ovoz operatori, torli cholg‘ular, aktyorlik va 
vocal bo‘limlari mavjud bo‘lgan. 2015-yilga kelib musiqa sohasida ko‘plab 
yillardan beri xizmat qilib kelayotgan ayol Najmiddinova Nigora bilim yurtiga 
direktor qilib saylanadi va 2018-yilgacha rahbarlik qiladi. 2019-yilga kelib 
prezident qarori bilan “Kollej” maqomidan san’at maktabi maqomiga ya’ni 
“Urganch ixtisoslashtirilgan san’at va madaniyat maktabi” nomiga o‘zgartiriladi. 
Shu yildan boshlab bilim yurtining direktori qilib san’at sohasiga ko‘pgina 
hissasini qoshgan inson To‘rayev Alisher tayinlanadi. U insonning rahbarlik 
paytlarida bilim yurti k’plab muvaffaqiyatlarga erishdi, ko‘plab kansertlar va 
suhbat kechalari bo‘lib o‘tdi. O‘quv binosiga ham ko‘pgina o‘zgarishlar kiritdi. 
O‘quv binosi ikkita binodan iborat bo‘lib birinchi bino 4ta qavat va ikkinchi bino 
esa 2ta qavatdan iborat. Birinchi binoda umumtalim fanlari va mutaxasislik fanlari 
o‘rgatilar, ikkinchi binoda esa ko‘proq fortepiani bo‘yicha darslar olib boriladi. 
Bundan tashqari o‘quvchilar uchun 2ta qavatdan iborat yotoqxona ham mavjud. 
O‘quv binosida o‘quvchilar bilim olishi uchun barcha shart sharoitlar yetarli. 
O‘quv binosida umumta’lim fanlar va mutaxasislik fanlarini o‘zlashtirish uchun 
guruh dars xonalari va yakka holda dars o‘tish uchun ham xonalar, kansert zallari, 
kutubxona, raqs xonalari, oshxona va qishki sport zallari va sport maydonchalari 
mavjud edi.

San’at kollejining 50 yillik yubileyi munosabati bilan kollejning sobiq 
direktori Durdiboy Karimov “Mo‘tabar maskan” nomli ilk kitobini yozadi. Bu 
kitobda kollejning 50 yillik hayoti tarixi, uning rivojlanishiga hissalarini qo‘shgan 
mo‘tabar insonlar, erishgan yutuqlari haqida bayon qilingan. 2023 yilda esa musiqa 
sohasida ko‘dan beri faoliyat yuritip kelayotgan Xamid Sapayev tayinlandi. Bu
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inson rahbar bodib kelganidan keyin o‘quvchilarni bilimiga ko‘proq etibor qaratdi. 
Bilim yurtidagi sinf xonalariga o‘zgartirishlar kiritdi. O‘quvchilar nafaqat bilim 
olishlari balki olgan bilimlarini sahnada namoyish qilishlari uchun ko‘plab 
kansertlar uyushtirdi va shu bilan bir qatorda mashhur insonlarni bilim yurtiga 
taklif qilib suhbat kechalari kansertlar uyushtirdi. Bu kansertlarda va suhbat 
kechalarida o‘quvchilar mazza qilib hordiq chiqarishardi va o‘zlarini qiziqtirgan 
savollarga suhbat kechalarida javob olishardi. Suhbat kechalarida turli xil san’at 
vakillari mehmon sifatida qatnashardi. Bundan tashqari bilim yurtida ko‘p 
yillardan beri faoliyat yuritib kelayotgan o‘qituvchilarning yubiley kansertlari ham 
bodib oddi.

Musiqani nazariy bilimlarsiz tasavvur qilish qiyin. Nazariy bilimlar bor 
bodsa amaliyotda ham qiyinchiliklar kam bodadi musiqa nazariyasi bodimi barcha 
bodimlarning otasi hisoblanadi desak adashmagan bodamiz. Shu sababli bilim 
yurtida 1965-yilda “Musiqa nazariyasi” bodimi tashkil qilingan. Bu bodim tashkil 
qilinganidan keyin o‘quvchilarning bilimi yanada mustahkamlanib bordi. Lekin 
shu yo‘nalish bo‘yicha hali malakali mutaxasislar bodmaganligi sababli Xamza 
nomidagi Toshkent musiqa bilim yurti bitiruvchilari ma’lum muddat o‘qituvchilik 
qilishadi. Shu bilan bir qatorda ijrochilik bodimlarini tamomlagan malakali yoshlar 
ma’lum muddat ishlab turishgan. Qashqar rubobi mutaxasisi Ozod Matyaqubov, 
xor dirijori Islam Ollaberganov, rubobchi Jumaboy Tojimov, fortepianochi Faro g‘at 
Otajanova kabi insonlar musiqa nazariyasi bo‘yicha o‘quvchilarga bilimlar 
berishgan. 1970-yilga kelib Toshkent davlat konservatoriyasini tugatgan
musiqashunoslar ishga keladilar. Bular Ulug‘bek Musayev, Qadamboy Polvonov, 
Sofya Sobirova, Kamol Malikov, Botir Raximov, Davron Raximov va Rajabbibi 
Ataevalar kabi musiqa bilimdonlari edilar. 1980-1990-yillarda bodim
o‘qituvchilari safi yanada kengaydi. Gulbaxor Boltaeva, Gulnora Babaniyozova, 
Marxabo Otajanova, Alisher Masharipov, Rayxon Jumaboyeva, Bekposhsha 
Yakubova kabi yosh mutaxasislar Konservatoriyani tamomlab bilim yurtiga ishga 
keldilar. Oldinlari faqat yevropa musiqasi ko‘proq o‘rgatilar edi keyinchalik 
o‘zimizning o‘zbek musiqamizni o‘rgatishga ham katta etibor qaratildi va “O‘zbek 
musiqa adabiyoti”, “O‘zbek xalq musiqa ijodi”, “O‘zbek mumtiz musiqasi”, 
“O‘zbek an’anaviy cholg‘ulari” kabi fanlar ham qo‘shildi. “Musiqa asarlari tahlili”, 
“Polifoniya”, “Notiqlik amaliyoti” kabi fanlar ham o‘rgatilgan.

Bugungi kunga kelib Musiqa nazariya bodimi tashkil qilinganiga 60 yil 
toddi. Shu kungacha musiqa nazariya bodimidi ko‘plab yangiliklar bo‘ldi, turli xil 
yutuqlarga erishdi, bu bodimni tugallagan o‘quvchilardan yetuk mutaxasisilar o‘z 
kasbining fidoyi insonlari yetishib chiqmoqda. Hozirda Musiqa nazariya bodimida 
11 ta mutaxasis o‘qituvchilar faoliyat yuritip kelmoqda. Bodim boshligd sifatida
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Raximov Davron Matyusupovich, kasaba uyushmasi qo‘mitasi raisi va musiqa 
nazariya bo‘limi o‘qituvchisi Ataeva Rajabbibi Abdulovna va Matniyazov Ilxom 
Alisherovich, Malikov Kamol Jalolovich, Babaniyazova Gulnora Yo‘ldashevna, 
Masharipov Alisher Farxodovich, Jumaboeva Rayxon Ruzmamatovna, Ro‘zmetov 
Bekpulat Masharipovich, Xodjaeva Adolat Ismailovna, Raximova Xulkar 
Uktamovna, Atajonova Barno Atabekovnalar faoliyat yuritib o‘qivchilarga o‘z 
mutaxasisliklari bo‘yicha mukammal darslar berib kelishmoqda.

Mutaxasislik fanlari bo‘yicha o‘quvchilarga “Garmoniya”, “Salfedjio”, 
“Tahlil”, “Polifoniya”, “O‘zbek musiqa adabiyoti”, “Cholg‘ushunoslik”, “Sharq 
xalqlari musiqasi”, Yevropa xalqlari musiqasi, Fortepiano, Amaliyot, Jo‘rnavozlik 
fanlari o‘quvchilarga o‘rgatib kelinmoqda.

Musiqa maktabdagi Nazariya fanlarini o‘tuvchi oqituvchilar sababli nazariy 
bilimlarga qiziqishim kuchaydi. Shu sababli 2022-yilda “Urganch 
ixtisoslashtirilgan san’at va madaniyat” maktabiga “Musiqa nazariya” bo‘limi 
bo‘yicha o‘qishga topshirdim. 2022-2024 yillarda bilim yurtida “Musiqa 
nazariyasi” bo‘limida ta’lim olib mutaxasisligim bo‘yicha ko‘plab yangi narsalarni 
o‘rgandim. O‘qituvchilar judayam mehnatkash har bir narsani bizga erinmasdan 
tushuntirib berishardi. Har bir o‘quvchini o‘z farzandlaridek ko‘rib bor bilimlarini 
berishga harakat qilishardi. Men ham bu o‘qituvchilardan saboqlar olib ko‘p 
nasalarimni o‘rganib oldim. Qiziqtirgan savollarimizni ham so‘rasak birma-bir 
hammasini tushuntirib berishardi. 2023-2024-o‘quv yiliga kelib mutaxasislik 
fanlariga yangi fan qo‘shildi. Bu Jo‘rnavozlik fani edi. Bu fanda fortepianoni biron 
bir musiqa asbobi yoki ashulachi bilan birga qo‘shilib chalardik. Bu ham bizga 
yangi mahortimizni oshirish uchun bir imkoniat edi. Bu fan orqali ham ko‘plab 
yangi narsalarni o‘rganib oldik. O‘qituvchilar orasida Rajabbibi Atayeva (Taxlil) 
va Alisher Masharipov (Garmoniya, Salfedjio) kabi o‘qituvchilarning dars 
o‘tishlari menga judayam yoqardi. Ularni dasrlarini judayam katta qiziqish bilan 
o‘qirdim. Shu insonlar sababli nazariy bilimlarga bo‘lgan qiziqishim yanada 
kuchaydi. Keyinchalik ham shu yo‘nalish bo‘yicha bilim olishga qaror qildim va 
O‘zbekiston Davlat Konservatoriyasi Nukus filialiga “Musiqashunoslik” bo‘limiga 
o‘qishga topshirdim. Bu yerdagi professional o‘qituvchilar ham nazariy bilimlarga 
bo‘lgan qiziqishimni kuchaytirdi. Oqituvchilar bizlarga yangi narsalardi 
professional tarzda qiziqarli qilib tushuntirib berishadi. Har bir o‘quvchiga alohida 
etibor berib, har biri bilan alohida shug‘ullanishadi. Men ham kelajakda shu 
o‘qituvchilar kabi professional mutaxxasis bo‘lishni niyat qilganman.
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ВЗАИМОСВЯЗЬ МУЗЫКИ С ЧЕЛОВЕКОМ И ЕЕ МЕТОДЫ
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Государственной консерватории Узбекистана 
Научный руководитель: Любимцева Виктория.

Аннотация: В данной статье освящается структура музыки и как она 
взаимосвязана с организмом человека. Влияние музыкального исполнения на 
людей. Указанные некоторые методы исполнения скрипичной игры.

Ключевые слова: музыка, человек, структура, звук, метод исполнения, 
штрихи, педагог.

Организм человека построен на законах и сложнейших структурах 
взаимодействия. Психология и нервная система влияет на состояние 
организма в целом. Связь окружающей среды и все что находиться в ней 
непосредственно оказывает положительную или отрицательную нагрузку.

Звуки делятся на музыкальные и шумовые. Шумовые звуки - это треск, 
скрип, шум волны и т.д. В музыке такие звуки используются редко, поэтому 
мы их рассматривать не будем. Музыкальные звуки характеризуются 
следующими свойствами: высота, тембр и громкость. Остановимся на 
каждом свойстве чуть подробнее.

Высота звука. Строгое определение гласит следующее: «высота звука 
зависит от частоты колебания вибрирующего тела (струна, голосовые связки 
и т.д.). Чем чаще колебания, тем выше звук». Это определение рассматривает 
звук с точки зрения физики - так проще объяснить. Людям, ещё не знакомым 
с физикой, а также тем, кто с этой наукой «не дружит», понять это 
определение непросто. Подключим наше воображение: представьте себе 
рычащего медведя. Рык его грубый, страшный, низкий. А теперь представьте 
поющую птичку. Песня её будет звучать на более «высоких нотах», нежели 
низкий рык медведя.
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Любой уважающий себя музыкант имеет представление о том, что 
такое звук, какие у него есть характеристики. Итак, что можно сказать о 
звуках в принципе? Как можно их описать?

Когда говорят, что звук мягкий, густой, резкий, звенящий, то говорят 
именно о тембре звука. Вы можете по голосу узнать своего знакомого, потому 
что тембр его голоса не похож на тембр других людей. Вы можете отличить 
звук гитары от звука флейты, потому что этим инструментам соответствует 
своя окраска звука, свой тембр. Различие тембров объясняется тем, что у 
каждого звука есть так называемые добавочные звуки («призвуки»). Их 
называют обертонами. Образуются обертоны вследствие сложной формы 
звуковой волны. Здесь мы не будем углубляться в физику, т.к. наша цель — 
объяснить вам в общих чертах, что такое тембр звука. Два варианта звучания 
одной мелодии. Тембр. Громкость звука. Тут всё легко. Как мы воспринимаем 
громкость звука в обычной жизни, точно так же она воспринимается и в 
музыке.

Длительность звука. Отдельно отметим, что в музыке используется 
такое понятие, как длительность звука. Это одно из основных свойств звука с 
точки зрения музыки. Время и в которое звучит звук несет определенную 
длительность воспроизведения его. Теперь вы знаете основные свойства 
звука: высота, тембр и громкость. Также вы поняли, что длительность звука - 
очень важное свойство для музыки.

Слово «музыка» -  греческого происхождения. Музыка из всех видов 
искусств наиболее непосредственно воздействует на восприятие человека, 
«заражает эмоциями». Язык души, так принято говорить о музыке именно 
потому, что она обладает сильным воздействием на подсознательном уровне 
на область чувств человека, но нельзя исключить при этом и воздействия на 
область разума.

Один звук не вызывает особых эмоций, необходима связь и 
совокупность построенных звуков с непрерывной продолжительностью чтоб 
разобрать его характер.

В медицине термин «Гипоталамус» находиться в самом центре 
головного мозга, размером миндалины и по форме. Он отвечает за центр 
удовольствия. Когда мы смотрим красивую картину, слушает красивую 
музыку, едим пищу. За эти ощущения и удовлетворения отвечает 
гипоталамус. Также эта область головного мозга синхронизирует биоритмы 
человека. Многие процессы в организме проходят ритмично с определенной 
периодичностью. Например: сон и пробуждение, сердцебиение, 
кровообращение, дыхание. Пульс в норме у взрослого человека 60-80 ударов
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в минуту, вдох и выдох -  дыхательный цикл, ему соответствует 4 цикла 
сердцебиения. Одному циклу кровообращения соответствует 16 дыхательных 
циклов. Одному циклу кровообращения соответствует 64 цикла 
сердцебиения, так вывели длительности (% 1/16, 1/32, 1/64 ...). Поэтому 
длительности нот влияют на организм и они воспроизводятся в каждой 
пропорции, это и заложено Богом Творцом в человека. И все это мы 
чувствуем, слышим и частично видим. Есть процессы более мелкие -  на 
клеточном уровне, микро и макроциклы. Например: если учащается 
сердцебиение, мышцы заработали быстрее и дыхание соответственно.

Оздоровительно влияет та музыка, которая построена на такой 
закономерности. Стрелка часов - 60 секунд в минуте чаще, как и пульс 
человека. Некоторые врачи записывают нотами сердцебиение. Основной 
пульс здорового сердца человека трехдольный, такая музыка умиротворяет 
человека -2 удара + пропуск (пауза). При его ускорении образуется 
двухдольный ритм, если замедляется, то четырехдольный и способствует 
состоянию сна. Гипоталамус отвечает за то, чтобы синхронизировать 
слышимые нами импульсы с организмом и все процессы соответствуют ему. 
Не ритмичность же разрушает это, а набор синкопы выводит из состояния 
воли, и влечет к неосмысленным действиям. Есть соответствующие ритмы 
для реализации определенного замысла (гипноз, оккультизм, медитация). Все 
это берет корни из африканских племен, где дикие люди, ими они вызывали 
духов, поклонялись идолам. Соединение европейских и африканских ритмов 
приводит к эстрадной музыке.

В гармонии есть диссонансы и консонансы, чередование их показывает 
жизнь (трудности и радости). Если же диссонансы идут без разрешения, то 
оставляют в невесомости, стрессе, при его переходе в консонанс наступает 
облегчение и свобода. Чередование ряд диссонансов приводит к проблемам 
за проблемой, в итоге наступает безысходность и это привело в жанру-джаз. 
По законам музыки и законам жизни такой цикл не правильный.

Музыка протекает двумя путями- внешними (что мы слышим) и 
внутренним (уровень внутреннего воспоминания). Есть уловка сатаны, 
который берет власть и делает таким образом людей рабами наслаждений.

Музыка -  это искусство. Здесь мы выходим в контекст социальной 
жизни, особый вид творческой деятельности, ремесло, профессия. Однако 
результаты искусства (в частности музыкального) с точки зрения «здравого 
смысла» и пользы -  не имеют утилитарной материальной ценности, как бы 
бесполезны. Искусство -  это умение, мастерство, искусность, поэтому оно 
неизбежно связано с понятием ценности, качества, а также, как правило, с
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понятиями красоты, вдохновенности созданного. Отличие искусства 
музыкального от других областей нематериальной деятельности (науки, 
политики) и есть преобразование духовной жизни общества и человека по 
законам красоты, создание ценностей нравственно-духовных (способ 
духовного производства).

Во все времена музыка существовала и передавалась далее из 
поколения в поколение, из уст в уста, из дома в дом, из села в село и т. д. В 
наше время при каждом событии или празднике есть свои мотивы, номера 
исполнения отображающее его. Например, на праздник Рождества и нового 
года в людских местах (на рынках, в кафе, в торговых центрах) можно 
услышать тематическую музыку.

Пение определяет настроение в народе и задает его. Интересно что 
национальный гимн Российской империи в 1794 году и с 1918-1920 гг. был 
«Коль славен наш народ». И так в каждом народе, стране и обществе песнь 
задает какой-то тон, настроение, создает единство и побуждает в 
определенным действиям. Песнь оказывает этическое влияние (о мама, о ее 
заботе любви, о подвигах). Негативное влияние музыка оказывает в народах 
идолопоклонства, ее ритм влечет к отрицательным действиям. Манипуляция 
через музыку на больших выступлениях, ее громкость раздражающая ведет к 
неузнаваемости самих себя, она расстраивает внутренность человека и 
призывает к насилию, содержащий агрессивный посыл. Важно в песнях не 
столь музыка, сколько содержание слов, здесь музыка является фоном.

Какая музыка благотворно влияет на человека? А какую слушаем мы?
Скрипка или струнные инструменты как показатель вокального голоса 

имеет богатую и обширную систему воспроизведения музыки. Хочется 
рассмотреть некоторые детали на исполнении этой группы инструментов.

Ранний расцвет итальянского скрипичного искусства имел свои 
общественные, культурные причины, коренящиеся в социально­
экономическом развитии страны. В силу особых исторических условий в 
Италии раньше, чем в других странах Европы, феодальные отношения 
вытеснялись буржуазными, в ту эпоху более прогрессивными. В стране, 
которую Ф. Энгельс назвал «первой капиталистической нацией», наиболее 
рано начали оформляться национальные черты культуры и искусства.

Ренессанс активно расцвел именно на итальянской почве. Он привел к 
появлению гениальных творений итальянских писателей, художников, 
архитекторов. Италия дала миру и первую оперу, развитое скрипичное 
искусство, появление новых прогрессивных музыкальных жанров, 
исключительные достижения скрипичных мастеров, создавших
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непревзойденные классические образцы смычковых инструментов (Амати, 
Страдивари, Гварнери).

Изменение исторической обстановки, социальных и культурных 
потребностей, спонтанные процессы развития музыкального искусства, 
эстетики - все это способствовало смене стилей, жанров и форм 
музыкального творчества и исполнительского искусства, приводило порой к 
пестрой картине сосуществования различных стилей на общем пути 
продвижения искусства от Ренессанса к барокко, а затем к 
предклассицистскому и раннему классицистскому стилям XVIII века.

Что влияет на восприятие исполнителя и слушателя: Звукоизвлечение. 
Интонация. Штрихи. Техника рук. Динамика Умения исполнения и 
восприятия.

Первая задача звукоизвлечения заключается в том, чтобы, с одной 
стороны, возбудить максимальные колебания струны, а с другой - не 
«задавливать» се, дать ей возможность свободно колебаться, поддерживать 
эти колебания проведением смычка по струне. Когда микрозацепления волоса 
и струны сливаются друг с другом, то кажется, что смычок идет по струне 
плавно (в чем помогают и возникающие колебания трости), то есть 
появляется своеобразный «мотор», генератор, непрерывно возбуждающий 
струну, не дающий затухнуть звучанию. В этом огромное преимущество 
смычковых инструментов. Этого можно во многом избежать, ибо сам 
механизм зацепления предоставляет возможность в определенной мере не 
нажимать на струну вертикально, а несколько оттягивать ее вбок, как резину 
(А. Ямпольский). Больший нажим в чем-го компенсируется увеличением 
скорости поведения смычка. Предварительное условие, которое необходимо 
иметь в виду, связано с верной постановкой правой руки, создающей 
необходимую степень ее управляемости, свободы движений при 
звукоизвлечении. Здесь следует обратить внимание на четыре момента:
• движение правой руки должно производиться по возможности в одной 
плоскости, без «углов»;
• давление смычка на струну желательно осуществлять, сочетая «вес» руки и 
некоторое прижатие смычка к струне указательным пальцем, что наиболее 
плодотворно при постановке.
• необходимо всегда ощущать точку ведения смычка по струне (о чем более 
подробно сказано в следующем разделе);
• всемерно использовать силы инерции в правой руке, динамику колебаний 
струны и трости смычка. Динамическая сторона звучания («громкость») 
зависит от того, насколько интенсивно струна возбуждается смычком и
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заставляет колебаться деки скрипки. В то же время необходимо учитывать, 
что громкость звучания определяется слушателем в основном по самому 
началу звука, его атаке. затем можно значительно форсировать звук, но 
реальный звуковой результат будет нарастать весьма медленно - необходимо 
в четыре раза усилить звук, чтобы слушатель почувствовал его двойное 
нарастание. прижатие смычка к струне приводит к более сильному 
сцеплению с ней волоса, но затрудняет ее колебания, не давая, как это иногда 
представляется некоторым скрипачам, большей динамики звучания. Ведь при 
«углублении» смычка в струну она стремится отбросить его вверх своими 
колебаниями, амплитуда которых нарастает с нажимом.

Существуют еще две возможности выполнения постепенной 
динамической смены. Одна связана с тем, чтобы, «показав» начало усиления 
динамики (crescendo), сделать его более выпуклым лишь к самому концу - к 
кульминации.

Вторая возможность заключается в том, чтобы делать звуковые 
нарастания ступенчато, по фразам, либо по однотипным фигурациям. 
Следует учесть, что при любом способе достижения плавных динамических 
переходов меняется не только громкостная характеристика звука, но и его 
окраска, колорит. Внезапная, контрастная смена динамики всегда связана с 
резким изменением самого характера звукоизвлечения, звукового спектра. 
Так, у Баха, к примеру, смена forte и рiап - это резкая грань света, солнца и 
тени, переднего и дальнего планов, реального и отраженно-го звучаний 
(«эхо»). Такой прием, как subito forte, можно сравнить со сверкнувшим лучом 
солнца, а subito piano - с внезапно закрывшей небо тучей. Подобные 
образные представления весьма помогают в игре. При переходе от яркого 
нюанса к менее энергичному необходимо следить, чтобы все выразительные 
детали в рiапо не были утрачены, ибо в условиях меньшей динамики 
восприятие носит в целом более обобщенный характер. Разнообразная 
звуковая динамика применяется там, где необходимо выделить 
полифонические пласты музыки, «художественного пространства» (к 
примеру, у Баха исполнение различных голосов в фугах), либо при 
контрастной смене достаточно длительных. Градации звучания здесь должны 
весьма заметно отличаться друг от друга.

Штрих (нем. Strich - черта, линия) - выразительный способ 
исполнения, извлечения смычком в характере звучания, музыкальной 
артикуляции. Свое название смычковой техники получил от тех черточек и 
линий, которые стали ставить над нотами для обозначения способа 
проведения смычка, С. Фейнберг писал, что «штрихи смычковых
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инструментов можно назвать «видимым дыханием» музыки. Не отрывая глаз 
от правой руки скрипача, можно следить за движением самой музыки, за 
напряжением, спадом и сменой звучащих образов». В основе штрихов лежит 
не деташе, как это часто неверно полагают, - ведь оно само является 
штрихом, а соотношение пяти различных элементов движения правой руки:
1) проведение смычка; 2) характер начального импульса и заключительное 
филирование звука; 3) нажим или ослабление давления смычка на струну; 4) 
использование сил упругой эластичности, заложенных в самом смычке (в 
частности, вибрация трости). 5) автоматизированные (дрожательные, 
колебательные) природные движения мышц руки. Эти элементы в той или 
иной степени присутствуют в каждом штрихе, но их сочетание и баланс 
различны. Штрихи можно классифицировать по нескольким признакам. 
Наиболее плодотворно пользоваться при этом все же двумя основными 
принципами и объединять их по музыкально-художественной 
выразительности или по характеру исполнения. В первом случае выделяются 
следующие группы: 1. Протяжные, певучие, плавные - деташе, легато, 
выдержанный звук (son file), портато, все виды мягких акцентов, вибрато 
смычком. технки выразительности. Они несут основную художественную 
нагрузку, передают главные оттенки выразительности. Выделяются 
следующие группы:

Протяжные, певучие, плавные - деташе, легато, выдержанный звук (son 
file), портато, все виды мягких акцентов, вибрато смычком. тенки 
выразительности. Они несут основную художественную нагрузку, передают 
главные оттенки выразительности.

Отрывистые, ударные, маркированные - мартле, твердое стаккато, 
пунктирные штрихи, штрих Виотти, отрывистые, резкие акценты и др., 
выражающие энергию действия, напор, блестящие, героические образы, 
кульминационные моменты.

Острые, блестящие, полетные - спиккато, сотийе, рикошет, летучее 
стаккато, тремоло, сальтандо, передающие легкость, блеск, изящество, 
веселость, игру, радостное возбуждение, фантастические видения и т. п.

Смешанные штрихи, соединяющие качества первых трех групп. по 
характеру исполнения штрихи можно объединить в четыре другие группы:
1. основанные на лежащем смычке; 2) акцентированные, отделенные в той 
или иной мере друг от друга; 3) бросковые; 4) отскакивающие от струны. 
Представляется, что первая классификация штрихов, базирующаяся на 
выявлении их типологической выразительности, гораздо более органична, 
ибо непосредственно связана с музыкой, со слуховой и двигательной
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сторонами одновременно, а не только с одной технологической, как во втором 
случае. В ходе самостоятельных занятий творческого типа вырабатываются 
следующие фундаментальные навыки:
• умение на каждом этапе, в каждый момент занятий ставить и пытаться 
решить четко очерченную цель, сверяя свое ощущение цели, конечного 
желаемого результата с реальными достижениями что и дает возможность 
сближения внутреннего идеального пред ставления с внешним его 
выражением;
• умение предслышать внутренним слухом и предчувствовать мышечным 
ощущением то, что должно быть сыграно, с такой красотой, 
выразительностью, точность и масштабом, с какими еще не представляется 
возможным исполнить.
• умение сконцентрировать усилия в первую очередь на ключевых моментах 
игры, лежащих в фундаменте исполнительского процесса, а не на 
второстепенных, находящихся на периферии;
• знание психофизиологических возможностей организма, работа сознания, 
определяющих наиболее эффективные приемы изучения материала;
• умение распределять время, внимание, свои силы как в течении дня, так и 
на более длительные отрезки времени, умение планировать свою работу.

Педагог - музыкант профессионал. Выделим основные навыки и 
умения ученика и педагога:
1) умение педагога слушать (и слышать) ученика, специфическая настройка 
его слуха на выявление достоинств ученика, того нового (пусть и не всегда 
привычного, устоявшегося - ведь новое всегда не без недостатков; обычно), 
что раскрывается в его игре, а не только регистрация его.
2) создание творческой атмосферы в классе, на уроке, атмосферы высокой 
музыкальности, горения, творческого соревнования; умение формировать у 
студентов идеал игры, верную оценку ими уровня исполнения известных 
скрипачей, оценку их достоинств и вклада в мировое скрипичное искусство;
3) системный подход к процессу развития ученика (шире - к движению 
скрипичного искусства и педагогики), охват его эволюции во всей 
целостности и перспективности, концентрация внимания на ключевых 
моментах процесса, наиболее чувствительных звеньях системы воспитания 
скрипача;
4) способность педагога психологически переключаться на работу с разными 
учениками, «вживаться» в многочисленные роли, вставать на место ученика, 
а также умение уходить от «инерции» методического и педагогического (а
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также музыкально-художественного) мышления, быстро схватывать и 
усваивать новое;
5) яркая, образная, богатая ассоциациями речь, уход от плоских, однозначных 
замечаний и инструкций, владение искусством точной формулировки 
заданий, поэтического разговора о музыке; поощрять в них инициативу, 
активность и самостоятельность, развивать их творческое мышление, 
эмоционально-волевую сферу, темперамент, фантазию.

Использованная литература:
1. В.Ю. Григорьев. «Методика обучения игре на скрипке» В.Ю. Григорьев. 
Москва. 2022 г.
2. Выпуск 1 Л. Гинзбург, В. Григорьев «ИСТОРИЯ СКРИПИЧНОГО 
ИСКУССТВА» В ТРЕХ ВЫПУСКАХ».
3. Любимцева В.С Использование инновационных технологий-важное 
условие для совершенствования профессионального мастерства 
преподавателя - Вестник музыки и искусства 1 (3) 2024, С.131-135.
4. Любимцева В.С. Музыкальная поэзия в фортепианном цикле 
«Соприкосновение» Мухаммаджона Атаджанова//Научное сообщество 
студентов: проблемы художественного и музыкального образования. -  2021. -  
С. 100-104
5. https: //www. krugo svet.ru/
6. https://www.music-theory.ru/
7. Лекции аудио: М. Парафейник, А. Уманец.

QO‘SHIQ IJRO QILISH VA UNING TURLARI
Matimuratov Sag4 inbay,

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 
Nukus filiali “Umumkasbiy va ijtimoiy- 
gumanitar fanlar” kafedrasi o‘qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada qo‘shiq ijro qilish va uning turlari va qanday 
ijro imkoniyatlari bor ekanliklari haqida ma’lumotlar keltirilgan. Qo‘shiqlarning 
turli o‘ziga xos milliy xususiyatlar O‘rta Osiyoda terma, o‘lan, lapar, yalla kabi 
nomlari, o‘zbek xalq ijodidagi janrlar va o‘zbek bastakorlari ijod namunalari 
haqida soz boradi.

Kalit so‘zlar: musiqa, terma, o‘lan, lapar, yalla, marosim qo‘shiqlari, 
konsert, teatr, konservatoriya, vokal, bastakor, dirijyor, sozanda.
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Musiqa madaniy hayotimizda keng o‘rin tutgan, inson shaxsiyatini 
rivojlantirishda muhim ahamiyat kasb etadigan san’at turidir. Har bir insonni 
ma’naviy shakllanishida oilani, maktabni, jamiyatni ahamiyati katta. Chunki 
insonni insoniylik xususiyatlari jamiyatda tarkib topadi. Yosh avlodni kamolot sari 
yetaklashda tarbiyani ko‘plab omillari qatori musiqa tarbiyasi alohida o‘rin tutadi. 
Musiqa tarbiyasi nafosat tarbiyasining asosiy va murakkab qirralaridan biri bo‘lib, 
insonni atrofdagi go‘zal narsalarni to‘g‘ri idrok etishga va qadrlashga o‘rgatadi. 
Musiqa inson ruhiyatiga kuchli ta’sir ko‘rsatish imkoniyatiga ega bo‘lib, uni 
nafosat olamiga olib kirish va axloqiy g‘oyaviy tarbiyalashni muhim vositasidir. 
Musiqa insonni yuksak did bilan qurollantiradi va unga ma’naviy ozuqa beradi.

Hurmatli Prezidentimizning “Aholi, ayniqsa, olis hududlarda istiqomat 
qiladigan fuqarolarga madaniy dam olish xizmatlari ko‘rsatish darajasini oshirish, 
respublikaning barcha hududlarida teatr, sirk va boshqa turdagi ommaviy-madaniy 
va konsert-tomosha tadbirlarini tizimli ravishda yo‘lga qo‘yish, madaniyat va 
san’at sohasida iste’dodli yosh ijodkorlarni izlab topish va qo‘llab-quvvatlash, 
ta’lim muassasalarini milliy cholg‘ular, musiqa darsliklari, notalar to‘plamlari va 
o‘quv-metodik adabiyotlar bilan ta’minlashning yaxlit tizimini yaratish maqsadida, 
shuningdek, 2022-2026-yillarga mo‘ljallangan Yangi O‘zbekistonning taraqqiyot 
strategiyasini “Inson qadrini ulugdash va faol mahalla yili”da amalga oshirishga 
oid davlat dasturiga muvofiq: 2022/2023 o‘quv yilidan boshlab ta’lim 
muassasalarida o‘quvchi va talabalarning musiqiy bilim va ko‘nikmalarini 
oshirish, ularning qalbida milliy madaniyatga bo‘lgan muhabbatni shakllantirish, 
milliy musiqa cholg‘ularida kuy ijro etish amaliy to‘garaklari va fakultativ darslari 
o‘tkaziladi; yosh iste’dodlarni aniqlash va qo‘llab-quvvatlashga qaratilgan chora- 
tadbirlar amalga oshirilishi tog‘risida qarorida” [1] musiqaga katta e’tibor 
qaratganligi bugungu kunda qo‘shiq kuylash, cholg‘u ijro qilish ishlari bo‘yicha 
turli chora-tadbirlar amalga oshirilmoqda.

Qo‘shiq -  keng ma’noda she’riy-musiqiy janr; ashula. Lirik qo‘shiq. Hajviy 
qo‘shiq. Xalq qo‘shiqlari. Qo‘shiq aytmoq. Qo‘shiq bastalamoq [2: 456]. Vokal 
musiqaning eng ommalashgan, ko‘proq band shakliga asoslangan turi, shuningdek, 
kuylashga modjallab to‘qilgan she’riy asarlarning umumiy ifodasi. Xalq ijodiga 
mansub, bastakor va kompozitorlar yaratgan ommabop musiqa yo‘nalishidagi 
qo‘shiqlar farqlanadi. Kelib chiqishi, janri va mazmuniga qarab marosim 
qo‘shiqlari, ommaviy qo‘shiq, shahar, dehqon, bolalar, maishiy, harbiy, lirik, raqs 
va boshqa qo‘shiqlar ajratiladi. Qo‘shiqlar kuyi diapazoni ixchamligi, musiqa 
rivoji band shaklida asoslanganligi, ohanglar tizimida so‘z va kuy intonatsiyalari
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mushtarakligi she’riy matndagi g‘oyaviy emotsional mazmun rivojining umumiy 
tarzda ifodalanishi bilan ajralib turadi.

Al Forobiy fikricha: “Musiqa - nodir san’at, ezgulikka yetaklovchi 
kuchdir”, “Kimki ilm xikmat o‘rganmoqchi bolsa, avvalo o‘zi ma’naviy 
barkamollikka erishmog‘i lozim”- deydi Abu Rayxon Beruniy. Bugungi kunda 
qo‘shiq aytish kopchilik uchun odatiy holga aylanib musiqadan malaka tajribasi 
yoq insonlar ham ijro qilib uning turli xususiyatlarini imkoniyatlariga to‘liq amal 
qilib ijro qilinmastan qo‘shiqning originalligini yo‘qotib ayrim qo‘shiqlar asl 
mohiyatini saqlab qolmayabdi. Qo‘shiqlarning turli o‘ziga xos milliy 
xususiyatlarga ega bo‘lib, O‘rta Osiyoda terma, o‘lan, lapar, yalla kabi nomlar 
bilan ataladi. Bular negizida bastakorlar ijodi, XX asrda zamonaviy qo‘shiqlar 
shakllari rivojlangan. Meysterzingerlar san’ati namunalari, uyg‘onish davri 
yaratilgan ko‘p ovozli italyan sangopepa, nemischa, fransuzcha spapzop, XVII -  
XVIII asrlardan ommaviy tus olgan gomofoniya uslubidagi qo‘shiqlar, romantizm 
davridagi kompozitorlar ijodidagi qo‘shiqlar XX asrda keng rivoj topgan ommaviy 
qo‘shiq. Estrada qo‘shiqlari va boshqa professional qo‘shiqlarning rivojlanish 
bosqichlardir. Shoirlardan P.Visotskiy, R.Byorns, R.Hamzatov va boshqalar 
O‘zbekistonda -  Hamza, Habibiy, Sobir Abdulla, Mirtemir, Chustiy, T.To‘la , 
P.Mo‘min, N.Narzullayev, M.Yusuf va boshqalarning qo‘shiqlari she’riyati 
rivojidagi xizmatlari katta. Tor ma’noda qo‘shiqlar -  o‘zbek xalq ijodidagi janr; 
qo‘sh qofiya bilan boshlanuvchi, asosan, 7-8 hijoli barmoq vaznidagi to‘rtliklar 
bilan kuylanadigan, band shaklli aytim turi. Birinchi she’r to‘rtligi qofiyalari a-a-a- 
a, a-a-v-a, a-a-v-v nisbatida bo‘lishi mumkin. O‘zbek qo‘shiqlarida birinchi bandi, 
odatda, 4 she’riy misra va ularni kuylashga asos bo‘lgan nisbiy tugal ohang 
tuzilmalari uyg‘unligidan tashkil topadi. Kuy tuzilmalari soni 2-4 bo‘lib, ularning 
o‘zaro nisbatlari esa asosiy jumlani takrorlash, o‘zgartirish yoki ma’lum darajada 
rivojlangan yangi jumla bilan yakunlash kabi vositalardan iborat. O‘zbek 
qo‘shiqlari, ashuladan farqli o‘laroq, kichik ovoz doirasida (asosan, kvinta - seksta 
diapazonida) bo‘lib, ba’zan doira jo‘rligida ijro etiladi. Kuychan ohangli 
qo‘shiqlar, asosan, lirik mavzudagi namunalarda uchraydi. Boshqa qo‘shiqlarda 
kuychanlik xususiyatiga ega cho‘zimli ohanglar uchrasa-da, ular ko‘proq 
qo‘shiqlarning yakunlanishi arafasida namoyon bo‘ladi. Qo‘shiqlarda maxsus 
(alohida) naqarotlar deyarli qo‘llanmasa-da, ba’zan kichik naqarot vazifasini kasb 
etuvchi takror so‘zlar kelishi, shuningdek, “jon”, “yor”, “dod-ey” kabi undov- 
undalma iboralar ishlatilishi kuzatiladi. XX asrlarda o‘zbek bastakorlari va 
ayniqsa, kompozitorlari ijodiga mansub qo‘shiqlar janr nuqtai nazaridan o‘zida 
boshqa janrlar (lapar, yalla, ashula, terma) xususiyatlarini mujassam qilib, ma’lum 
o‘zgarishlarga yuz tutgan. Jumladan, ularda band-naqarot tuzilmalari, jo ‘rnavoz
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cholg‘ular, raqs unsurlarini ham ko‘rish mumkin. O‘zbek bastakorlaridan 
Yu.Rajabiy, K.Jabborov, F.Sodiqov, T.Jalilov, G‘.Toshmatov, N.Hasanov, 
M.Mirzayev, B.Aliyev, R.Tursunov va boshqa bastakorlardan T.Sodiqov, 
M.Burhonov, M. Leviyev, S.Yudakov, A.Otajonov, F.Nazarov, A.Nazarov, 
F.Alimov, Q.Komilov, bolalar uchun A.Muhamedov, Ye.Shvarts, N.Norxo‘jaev, 
A.Ergashev, A.Mansurov va boshqalar salmoqli ijod qilgan [3]. Qo‘shiqlarning 
quyidagi turlari mavjud:

1. Lirik qo‘shiqlar. Bunday qo‘shiqlarda insonlarning ruhiy olami, ishqiy 
kechinmalari aks etadi, to‘rt misralik bandlardan tashkil topadi, ular kasb, payt, 
o‘rin tanlamaydi: ularni istalgan vaqtda, istalgan kishi xohishiga ko‘ra, baland 
ovoz bilan yoki xirgoyi qilib aytaveradi.

2. Mehnat qo‘shiqlari:
a) dehqonchilik bilan bog‘liq qo‘shiqlar: qo‘sh qo‘shiqlar, o‘rim 

qo‘shiqlari, yanchiq qo‘shiqlari (“Xo‘p mayda”lar), yorg‘ichoq qo‘shiqlar
b) chorvachilik bilan bog‘liq qo‘shiqlar: sog‘im qo‘shiqlari: xo‘sh-xo‘sh 

govmishim, turey-turey, churiyalar.
d) hunarmandchilik bilan bog‘liq qo‘shiqlar: charx qo‘shiqlari, bo‘zchi 

qo‘shiqlari, o‘rmak qo‘shiqlari (o‘zbek ayollarining gilam to‘qish bilan bog‘liq 
mehnat qo‘shiqlari), kashta qo‘shiqlari.

3. Mavsumiy marosim qo‘shiqlari: yil fasllari tasvirlangan qo‘shiqlar 
mavsum qo‘shiqlari deyiladi. Qadimgi qo‘shiqlarning namunalari Mahmud 
Qoshg‘ariyning “Devonu lug‘otit-turk” asari orqali yetib kelgan. Bizgacha yetib 
kelgan mavsumiy marosim qo‘shiqlari quyidagilar:

a) sust xotin (yomg‘ir chaqirish qo‘shig‘i). Sust xotin qadimgi zardushtiylik 
dinida muqaddas sanalgan Tishtiriyaning xalq o‘rtasida nomi o‘zgarib ketgan 
obrazidan iborat. Bunda bahor oylarida yomg‘ir yetarli yog‘masa, qishloq ayollari 
yig‘ilib, poliz qo‘riqchisiga o‘xshash qo‘g‘irchoqqa keksa ayol ko‘ylagini kiydirib, 
qishloqdagi barcha xonadonlarga kirishib, sust xotin qo‘shig‘ini aytib yurganlar. 
Xonadon egalari ularni shodlik bilan qarshi olib, qo‘g‘irchoq ustidan suv sepishib, 
marosim ishtirokchilariga xayr-sadaqa qilishgna. Marosim tugagach, yig‘ilgan 
xayr-sadaqa hisobiga sust xotinga atab katta is chiqarishgan [2].

b) choy momo (shamol to‘xtatish). Bunday qo‘shiqlarda iltijo qilinadigan 
choy momo tarixan Chuy momo, ya’ni Shamol momo obrazidan iborat bo‘lib, u 
zardushtiylikning shamol tangrisi hisoblangan. Bu marosim quyidagicha 
o‘tkazilgan: ikki kampir eski kiyim va chopon kiyib, yuzlariga qora quya surtishib, 
qo‘llariga aso ushlab oldinda Choy momo qo‘shig‘ini aytib yurishgan. Bo‘y yetib 
qolgan beshta qiz boshlariga sholcha yopib, kampirlar ortidan ergashib, qo‘shiqqa 
jo‘r bo‘lib yurishgan. 7-8 yoshlardagi bir yoki bir necha o‘g‘il bolalar xurjun
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osilgan eshaklarga minishib, xonadonlardan xayr-sadaqalami yig‘ib yurishgan. 
Eshakka o‘qlog‘, yumshoq supurgi va keli sopi sudratib qo‘yilgan. Marosim 
tugagach, yig‘ilgan xayr-sadaqa hisobiga shamol tangrisi sharafiga is chiqarilgan. 
Choy momo marosimlari hozirgi Qozog‘istonning Turkiston, Sayram atroflarida 
yashovchi o‘zbeklar orasida saqlanib qolgan [5: 419].

“Har kimki hikmat o‘rganaman desa, yoshlikdan bolasini, ilmli va dono 
kishilardan saboq olsin, shundagina u komillik darajasiga yetadi” Shunday ekan, 
hozirgi davrda, musiqa o‘qituvchisidan mas’uliyat, fanga yangicha yondashuv 
uning metodologiyasini chuqur o‘rganish talab etadi. Umumta’lim maktablarida 
esa, musiqa madaniyati darslarning asosiy maqsadi, o‘quvchilarda musiqaga 
qiziqish uyg‘otish vositasida musiqiy madaniyatini tarkib toptirish. Zero kuy va 
ohang ta’sirida inson ezgulikka intilish, go‘zallikni asrash, ona tabiatga, ona 
Vatanga muhabbat his tuyg‘ularini shakllantirib, ma’naviy dunyosini boyitadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022-yil 2-fevraldagi PQ-112- 

son qaroriga 1-ILOVA
2. Alaviya M. O‘zbek xalq qo‘shiqlari. 1959.
3. Karomatov F. O‘zbek xalqi musiqa merosi. 1-kitob (qo‘shiq), 1978.
4. O‘zbekiston Milliy Ensiklopediyasi (Davlat ilmiy nashriyoti), 2006.
5. O‘zbek tilining izohli lug‘ati. Davlat ilmiy nashriyoti, 2006.

XALQ CHOLG‘U ASBOBLARINI O‘QITISH METODIKASI
Jumaniyazov Iskander Rozumetovich,

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 
Nukus filiali professori

Annotatsiya: Ushbu maqolada xalq cholg‘u asboblarini o‘qitish 
metodikasining muhim asoslari, innovatsion va an’anaviy yondashuvlari hamda 
samaradorligini oshirish usullari yoritilgan. O‘quvchilarning bosqichma-bosqich 
rivojlanishi, individual yondashuv, amaliy mashg‘ulotlarning ahamiyati va sahna 
madaniyatini shakllantirish masalalari keng tahlil qilingan. Shuningdek, xalq 
cholg‘u asboblarini o‘rgatishda musiqiy savodxonlik, ritm va intonatsiya 
muhimligi, ansambl va yakka mashg‘ulotlarning muvozanati ham ko‘rib chiqilgan. 
Maqola o‘qituvchilar, musiqashunoslar va ijrochilar uchun foydali qo‘llanma 
bo‘lib xizmat qiladi.
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Kalit so‘zlar: innovatsion yondashuv, an’anaviy yondashuv, individual 
yondashuv, ritm, intonatsiya, ansambl, musiqashunos, ijrochi

Xalq cholg‘u asboblari O‘zbekiston madaniyatining ajralmas qismi bo‘lib, 
ularni yosh avlodga o‘rgatish milliy an’analarni saqlab qolish va rivojlantirish 
uchun muhimdir. Cholg‘u asboblarini o‘qitish metodikasi esa muayyan didaktik 
tamoyillarga, innovatsion texnologiyalarga va an’anaviy yondashuvlarga 
asoslanadi. Ushbu maqolada xalq cholg‘u asboblarini o‘qitishning usullari, 
zamonaviy metodlari hamda samaradorligini oshirish yo‘llari tahlil qilinadi.
Xalq cholg‘u asboblarini o‘qitishda quyidagi tamoyillar muhim o‘rin tutadi:

1. Bosqichma-bosqich o‘qitish
O‘quvchilar yoshiga va tayyorgarlik darajasiga qarab, o‘qitish jarayoni 
bosqichlarga bo‘linadi:

• Boshlang‘ich bosqich -  Cholg‘u asbobining tuzilishi, ushlash usullari va 
asosiy tovushlarni chiqarish texnikasi o‘rgatiladi.

• O‘rta bosqich -  Oddiy kuylarni chalish, notalarni o‘qish va ritmni 
tushunish qobiliyatlari rivojlantiriladi.

• Yuqori bosqich -  Murakkab kuylarni ijro etish, improvizatsiya qilish va 
ansambl tarkibida chalish o‘rganiladi.

2. Amaliy mashg‘ulotlarning ustunligi
Cholg‘u asboblarini o‘rganishda nazariy bilimlar bilan bir qatorda, amaliy 
mashg‘ulotlar ham muhim ahamiyatga ega. Quyidagilarga e’tibor qaratiladi:

• Kunlik mashqlar -  O‘quvchilarning texnik mahoratini oshirish uchun 
maxsus mashqlar ishlab chiqiladi.

• Ijrochilik ko‘nikmalari -  Qo‘l harakatlari, barmoqlar moslashuvchanligi va 
nafas olish texnikasi (puflama asboblar uchun) o‘rganiladi.

• Mushohadali tinglash -  O‘quvchilar o‘z ijrolarini yozib olib, tahlil qilish 
orqali xatolarini tuzatishadi.

3. Individual yondashuv
Har bir o‘quvchining qobiliyati, tajribasi va rivojlanish tezligi turlicha bo‘lishi 
mumkin. Shu sababli:

• O‘quvchilarning qobiliyatini baholash tizimi joriy etiladi.
• Har bir o‘quvchi uchun alohida mashg‘ulot rejalari ishlab chiqiladi.
• O‘quvchilarning kuchli va zaif tomonlari aniqlanib, ularni rivojlantirish 

uchun maxsus usullar qo‘llaniladi.
4. An’anaviy va innovatsion metodlarning uyg‘unligi 

O‘qitish jarayonida quyidagi usullarni birlashtirish samaradorlikni oshiradi:
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• Ustoz-shogird an’anasi -  O‘zbek milliy cholg‘u an’analarida muhim o‘rin 
tutadigan yondashuv bo‘lib, bevosita tajriba almashishni ta’minlaydi.

• Zamonaviy texnologiyalar -  O‘quv jarayoniga interfaol ta’lim dasturlari, 
virtual simulyatorlar va onlayn platformalami jalb qilish.

• Tinglovchilarni jalb qilish -  O‘quvchilar jonli ijrolar orqali auditoriya 
oldida chiqish qilishga o‘rgatiladi.

5. Ijodiy yondashuv
Faqat tayyor asarlarni ijro etish emas, balki:

• O‘quvchilarning mustaqil improvizatsiya qilishiga imkoniyat yaratish.
• Milliy cholg‘u asboblari asosida yangi kuylar yaratish mashg‘ulotlarini 

o‘tkazish.
• O‘ziga xos uslub va texnikalarni rivojlantirish uchun eksperiment qilish.

6. Jamoaviy va yakka mashg‘ulotlarning muvozanati 
O‘quvchilar yakka holda mashg‘ulot olib borish bilan bir qatorda, ansambl yoki 
orkestr tarkibida ishlash ko‘nikmalarini ham rivojlantirishi kerak. Bu orqali:

• O‘quvchilarning ijodiy hamkorlik qobiliyati oshiriladi.
• Jamoaviy ijro madaniyati shakllantiriladi.
• Birgalikda ijro qilish texnikasi rivojlantiriladi.

7. Ritm va intonatsiyani o‘rgatish
Ritm va intonatsiya musiqa ijrochiligining asosiy komponentlaridan biridir. Bu 
borada:

• Maxsus ritmik mashqlar o‘tkaziladi.
• Notalarni aniq ijro qilish uchun quloqni rivojlantirish mashg‘ulotlari olib 

boriladi.
• O‘quvchilarga metronom bilan ishlash o‘rgatiladi.

8. Musiqiy savodxonlikni oshirish
Xalq cholg‘u asboblarini ijro etish bilan bir qatorda, musiqa nazariyasi va notalarni 
tushunish ham muhim:

• O‘quvchilarga notalarni o‘qish, gamma va tonal tizimni tushunish 
o‘rgatiladi.

• Musiqiy terminologiya va belgilar tushuntiriladi.
• Musiqa tarixiga oid darslar o‘tkaziladi.

9. Sahna madaniyatini shakllantirish 
Ijrochilik san’atida sahnada o‘zini tutish madaniyati muhim ahamiyatga ega:

• O‘quvchilarni omma oldida chiqish qilishga tayyorlash.
• Sahna harakatlari, auditoriya bilan bogdanish bo‘yicha mashg‘ulotlar.
• Sahna etikasi va kiyinish madaniyati haqida tushunchalar berish.

10. Musiqiy did va milliy an’analarni shakllantirish
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Xalq cholg‘u asboblarini o‘rganish orqali o‘quvchilarda milliy musiqa va an’analar 
haqidagi bilimlar mustahkamlanadi:

Turli mintaqalarga xos milliy kuy va uslublarni o‘rganish.
Xalq musiqasi tarixi va rivojlanishini o‘rgatish.
O‘quvchilarni folklor ansambllari va konsert dasturlarida ishtirok etishga 

jalb qilish.
Xalq cholg‘u asboblarini o‘qitish metodikasi an’anaviy va zamonaviy 

yondashuvlarning uyg‘unligini talab etadi. Ustoz-shogird an’anasi bilan birga 
raqamli texnologiyalarni qo‘llash o‘quv jarayonini yanada samarali qiladi. 
Kelajakda xalq cholg‘u asboblarini o‘rganish va o‘rgatish jarayonini 
takomillashtirish uchun ilg‘or metodlarni joriy etish zarur. Shu bilan birga, xalq 
cholg‘u asboblarini o‘qitish madaniy merosimizni asrab-avaylash va kelajak 
avlodga yetkazishda muhim ahamiyat kasb etadi.

O‘qitish jarayonida individual yondashuv va amaliy mashg‘ulotlarga e’tibor 
qaratish o‘quvchilarning ijodiy qobiliyatlarini rivojlantirishda muhim o‘rin tutadi. 
Jamoaviy ijro va mustaqil ijrochilik o‘rtasidagi muvozanatni saqlash esa 
o‘quvchilarga yanada kengroq imkoniyatlar yaratadi. Kelajakda xalq cholg‘u 
asboblarini o‘qitish va rivojlantirishda ilg‘or metodlarni tatbiq etish, an’anaviy 
ijrochilik san’atini saqlab qolish va uni yangi avlodga yetkazish asosiy 
vazifalardan biri bo‘lib qoladi.
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О МЕТОДИКЕ РАБОТЫ С ХОРОВЫМ КОЛЛЕКТИВОМ
Кульчигаева Махида,

Старший преподаватель кафедры 
«Общесоциальные и специально­

гуманитарные предметы» Нукусского
филиала ГКУз

Аннотация: В статье рассматривается методика работы руководства с 
хоровым коллективом, а также анализируется практические занятия по 
усвоении нового произведения со студенческим хором.

Ключевые слова: хоровой коллектив, методика, студенческих хор, 
произведения.

Хоровое пение способствует музыкально-эстетическому воспитанию не 
только самих участников хорового исполнительства, но и широкого круга 
слушателей.

Хор -  это коллектив организованных и объединенных общими целями и 
задачами певцов, способных в своем исполнении воссоздать хоровую 
партитуру различной трудности и разных музыкальных жанров от 
простейшей народной песни до сложнейших произведений хоровой 
литературы [1: 15].

Методика преподавания любого предмета должна отвечать на два 
вопроса:

- чему учить, то есть каково содержание предмета и
- как учить, то есть какими методическими приемами достигается 

усвоение сообщаемых сведений.
Общий количественный состав хора и соразмерность голосовых групп 

являются фактором, обеспечивающим звучность не только в объеме 
отдельных голосовых групп, но и звучность всего хора. В то же время именно 
этот фактор может стать обстоятельством, осложняющим работу дирижера 
или хормейстера над достижением слитности общего хорового звучания.

Успешное проведение хоровых занятий по разучиванию нового 
хорового произведения возможно лишь после детального анализа партитуры 
и овладения ею в фортепианном изложении.

Анализ нового произведения требует изучения эпохи его создания и 
характеристики творческой деятельности композитора: знакомства с 
содержанием текста и сведений об авторе его; определения типа и вида хора, 
объема и тесситурных условий хоровых голосов, склада хорового письма
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(гармонический, полифонический, смешанный); определение тональности; 
метра; ритма; установления хроматических и модуляционных сдвигов.

Следует также провести анализ вокальной стороны произведения и 
установить степень трудности исполнения в связи с предусмотренной 
динамикой; определить форму произведения. Кроме того, нужно составить 
план разучивания нового произведения. Установить время, необходимое для 
успешного проведения репетиции с целью освоения музыкального материала 
по частям и в целом.

Рекомендуется выбрать аудио и видеозаписи, которые могут быть 
использованы для прослушивания.

В связи с уровнем исполнительского коллектива возможны три формы 
по разучиванию нового произведения в зависимости от того, с каким хором 
ведется работа -  с профессиональным, учебным хором консерватории или с 
коллективом хоровой самодеятельности.

Профессиональный хор возглавляет художественный руководитель -  
главный дирижер. Техническая работа по усвоению нового материала 
находится в ведении хормейстера. В репетиционной работе участвует 
концертмейстер. За сохранением необходимого уровня вокального звучания 
следит педагог-вокалист, который ведет индивидуальную работу с 
участниками хора. При высоком исполнительском уровне коллектива 
возможно преодоление сложных задач исполнительского плана в 
относительно короткие сроки.

Студенческий или учебный хор консерватории или 
специализированных школ обычно возглавляет дирижер-хормейстер. 
Участникам хора являются все студенты дирижерско-хорового отделения. 
Для выравнивания количественного состава и нормальных соотношений 
между голосовыми группами возможно пополнение хора за счет приглашения 
певцов или педагогического состава хорового отделения.

К практическим занятиям по руководству хором должны привлекаться 
все студенты дирижерско-хорового отделения, начиная со второго курса.

Техническую работу по усвоению нового материала (по частям и в 
целом) выполняют студенты дирижерско-хорового отделения по 
установленному кафедрой порядку (в смысле очередности привлекаемых 
студентов и выбора хоровых произведений) в полной согласованности между 
заведующим кафедрой, руководителем хора и преподавателем специального 
дирижирования.

Студент, работающий в качестве хормейстера или дирижера, обязан 
заблаговременно освоить партитуру нового произведения в фортепианном
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изложении и выработать план своих занятий с хором, план для утверждения 
представить своему преподавателю специального дирижирования и перед 
началом занятия с хором предъявить руководителю учебного хора.

Студент при разучивании нового материала должен обходиться без 
концертмейстера, пользуясь инструментом только в крайних случаях. 
Использование концертмейстера допустимо только при освоении таких 
произведений, которые написаны для хора и инструментального 
сопровождения.

Проведенные студентами практические занятия по руководству хором в 
каждом отдельном случае должны быть разработаны, проанализированы под 
руководством и участием руководителя учебного хора, преподавателей 
специального дирижирования в присутствии студентов соответствующего 
курса.

Кафедра организует концертные выступления учебного хора под 
руководством специального дирижирования.

В завершении отметим, что практика выступления студенческого 
хорового коллектива на различных мероприятиях активно ведутся в стенах 
Нукусского филиала Государственной консерватории Узбекистана. В качестве 
примера, можно отметить знаменательное событие 2023 года, в котором 
впервые в Каракалпакстане прозвучала Кантана Антонио Вивальди «Глория», 
где совместно с камерным оркестром пел студенческий хор Нукусского 
филиала Государственной консерватории Узбекистана. Одной из последних 
работ является работа хорового коллектива с современным и очень глубоким, 
поэтическим произведением Раджабова Хикмата Джумаевича ораторией - 
«Арал». Следует также подчеркнуть активные выступления студенческого 
коллектива на праздниках, как «День независимости», «Навруз» на которых 
тематическое исполнение произведений дополняют смысл и их значение.

Список использованной литературы:
1. Медынь Я.Г. Методика преподавания дирижерско-хоровых 

дисциплин. М.: Музыка, 1978.
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KLARNET TURLARINING FARQLARI
Kurbanazarov Polatbay,

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 
Nukus filiali dotsenti

Annotatsiya: Klarnet asbobi turli madaniyatlar va jamiyatlar tomonidan 
o‘tmishdan hozirgi kungacha musiqaning ko‘plab sohalarida ishlatilgan. 
Cholg‘uning texnik va akustik tuzilishining ahamiyati tufayli u nafaqat yakkaxon 
cholg‘u sifatida, balki ansambllar, orkestrlar musiqalarida ham qabul qilingan. 
1800-yillarda davrning eng taniqli ijrochilari Teobald Boem va Eugene Albert 
klarnetda qilgan turli xil yangilanishlari bilan asboblarni ijrochilar uchun texnik 
jihatdan yanada qulayroq qilishdi. Maqolada Albert va Boem tizimlari deb 
ataladigan ikki xil klarnet tizimlari haqida batafsil ma’lumot berilgan.

Kalit so‘zlar: Klarnet, Albert tizimi, Boem tizimi, klarnet turlari, Teobald 
Boem, Eugene Albert.

Klarnet bugungi kunda keng qo‘llaniladigan asbob bo‘lib, turli musiqa 
turlarini ijro etishda alohida ajralib turadi. Tarixchilar tomonidan olib borilgan 
tadqiqotlarga ko‘ra, uning kelib chiqishi qadimgi davrlarga borib taqalgani aytiladi. 
Klarnet tarixi haqida ma’lum bo‘lgan narsa shundaki, klarnet nomi lotincha 
“Clams” so‘zidan kelib chiqqan bo‘lib, yorqin yoki tiniq degan ma’noni anglatadi. 
Klarnet birinchi marta paydo bo‘lganida, uning rivojlanishi to‘liq bo‘lmagan va 
mexanizmlarning yetarli emasligi sababli to‘liq bo‘lmagan xususiyatlar bilan 
paydo bo‘lgan [5: 1]. Musiqa umuminsoniy hodisa bo‘lib, madaniyatlar turlicha 
bo‘lsa-da, odamlarni bir tom ostida birlashtiradigan vositadir. Dunyoning turli 
burchaklarida ijro etilgan klarnet cholg‘usi turli madaniyatlar musiqasiga kirib, o‘z 
o‘rniga ega bo‘ldi. Madaniy farqlar mavjud bo‘lsa-da, ko‘pchilik tomonidan afzal 
ko‘rilgan klarnetlar ham vaqt o‘tishi bilan turli xil o‘zgarishlarga duch keldi. 
Ayniqsa, g‘arbiy mamlakatlarda klarnet mexanizmi bo‘yicha ko‘plab tadqiqotlar 
o‘tkazildi. Ushbu tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, klarnetdagi ba’zi notalar teng va 
silliq emas va intonatsiya xatolari va barmoqlar uchun tezlashtirilgan mexanizmni 
yaratish uchun yechim izlanadi [9: 100].

1700-yillarda boshlangan o‘zgarish o‘sha davrning mashhur asbobsoz 
ustasi Denner tufayli boshqa pozitsiyaga ko‘chirildi. Denner klarnetga qo‘shgan 
kalit tizimi bilan asbobning ovoz va nota qobiliyatini yanada oshirdi. 
Dennerning ushbu kalitni ixtiro qilgani tufayli, o‘sha paytda ma’lum bo‘lgan 
“Chalumeau” endi yuqori oktavada bo‘lgan notalarga erisha oladi. Aynan 
o‘ynaladigan notani o‘n ikki nota balandroq chalish imkonini beruvchi bu tizim
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hozirgi klametlarda ham xuddi shu tamoyil bilan qo‘llaniladi. Keyinchalik 
Rossiyalik klarnet ustasi va rassomi Ivan Myuller 13 kalitli klarnet mexanizmini 
yaratdi, bu esa klarnet tarixida yangi zamin yaratadi. Ushbu tizim tufayli klarnet 
xromatik qator deb ataladigan yarim tovushlardan iborat mexanizmga ega 
bo‘ldi. Bundan tashqari, Myuller tomonidan ixtiro qilingan 13 kalitli tizim 
tufayli klarnet ko‘p tonli bo‘ldi [9: 51].

Davrning muhim asbob ishlab chiqaruvchilari Theobald Boem va Eugene 
Albert bugungi kunda eng ko‘p afzal ko‘rilgan va foydalaniladigan klarnet 
tizimlarini yaratgan asbob ishlab chiqaruvchilardir. Ushbu ishlab chiqaruvchilar 
ikkita asosiy Boem va Albert tizimlarini yaratgan. Bugungi kunda eng ko‘p afzal 
ko‘rilgan bu klarnet tizimlari yillar davomida mamlakatlar va madaniyatlarga 
ko‘ra o‘zgargan. Boem tizimi asosan Evropa mamlakatlarida qo‘llaniladi. Albert 
tizimini afzal ko‘rgan davlatlar Germaniya, Turkiya, Gretsiya va Isroildir.

Boem tizimi klarnetlari Albert tizimiga nisbatan ko‘proq keng tarqalgan 
asbob hisoblanadi. Amerika va Angliyada Albert tizimini “oddiy tizim” deb ham 
atashadi. Ikkala tizimga nazar tashlaydigan bo‘lsak, Boem tizimida past notadan 
2-yuqori oktava mi notagacha 72 ta alternativ pozitsiya mavjud bo‘lsa, Albert 
tizimida bu raqam 39 ta bo‘lib qolmoqda. Asosiy barmoq tizimlarining haqiqiy 
soni teng bo‘lsa-da, muqobil fretlar haqida gap ketganda, Boem tizimi Albert 
tizimidan ustunlikka ega.

Klarnet so‘zining ma’nosiga oid dalillarni o‘rganar ekanmiz, “Chalumeau” 
atamasi fransuz manbalarida XII asrdan boshlab yunoncha kalamosdan olingan 
so‘z sifatida qodlanila boshlaganini ko‘ramiz [5: 2]. Bu 17-asrda Evropada 
qo‘llanilgan Chalumeau klarnetning birinchi rivojlanmagan shaklidir.
J.C.Denner Chalumeauni qayta ishlab chiqdi va klarnetning ajdodini yaratdi [4: 
2]. Turli mamlakatlardagi klarnet ishlab chiqaruvchilari klarnetni rivojlantirish 
uchun turli dizaynlarni sinab ko‘rdilar. Ushbu o‘zgarishlar klarnetning texnik 
xususiyatlarini yaxshilash va foydalanish qulayligini ta’minlash maqsadida 
qilingan [8: 8].

1-rasm Chalumeau.
Klarnet rivojida muhim rol o‘ynaganlardan biri Rossiyalik Ivan Myuller 

edi. 1806-yildan boshlab u klarnetda asbob yasash tajribalarini oshira boshladi. 
1810-1812-yillar oralig‘ida Myuller o‘n uchta kalitli klarnet mexanizmini 
yaratdi, bu esa klarnet tarixida kata yutuq bo‘ldi. 1700-yillarda oddiy asbob
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sifatida boshlangan klametning rivojlanishi ko‘p bosqichlardan o‘tib, bugungi 
kunda biz o‘ynagan modellarga yetib keldi. Quyidagi rasmda yillar va ishlab 
chiqaruvchilar bo‘yicha klarnetlarning rivojlanishi ko‘rsatilgan.

Klarnetlar yillar davomida rivojlanishda va o‘zgarishda davom etdi. 
Bugungi kunda orkestr, ansambl musiqalarida qo‘llaniladigan klarnetlar o‘zining 
xususiyatlari va nomlari bilan bir-biridan ajralib turadi. Bular si bemol klarnet, 
la klarnet, mi bemol klarnet, bas klarnet va sol klarnet deb ataladi. Chug‘ullanish 
yoki professional foydalanish uchun mos klarnetni tanlash tabiiy ravishda katta 
ahamiyatga ega [2: 7].

t /  to 
1 7 20  
1 7 30  
I  7 4 0  
1 7 5 0  
1 7 6 0  
17 70  
1 7 80  
1 / 9 0  
1 8 0 0  
1 8 1 0  
1 8 2 0  
1 8 3 0  
1 8 4 0  
1 8 S O  
1 8 6 0  
1 8 / 0  
1 8 8 0  
1 8 9 0  
1 9 0 0  
1 9 1 0  
1 9 2 0  
1 9 3 0  
1 9 4 0  
1 9 5 0  
1 9 6 0  
1 9 7 0  
1 9 8 0  
1 9 9 0  
2000 
2 0 1 0

2-rasm Yillar davomida klarnetlarning rivojlanishi.

Boem tizimining yaratuvchisi Teobald Boem 1794-yil 9-aprelda 
Germaniyaning Myunxen shahrida tug‘ilgan. U asosiy mexanizm tizimlarini 
ishlab chiqqan nemis fleytachisi va asbobsozlik ustasidir. Zargarning o‘g‘li 
Boem fleyta chalishni o‘rgangach, 1818-yilda Myunxenda saroy musiqachisi 
bo‘ldi. U 1828-yilda asboblar fabrikasini ochdi va 1832-yilda kalit mexanizmi 
va tizim kalitlarini o‘zgartirib, Boem fleytasini ishlab chiqdi [1: 134]. Boem 
o‘sha davrning mashhur fleytachisi Charliz Nikolsonni ikki marta London va 
Parijda tinglash imkoniga ega bo‘ldi. Boem Nikolson tomonidan ishlatiladigan 
fleytadan ilhomlangan va o‘zining fleyta tizimidan, Boem model fleytasini 
yaratgan [2: 136].
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3-rasm. Teobald Boem.
O‘sha davrning mashhur fransuz klarnetchisi Kloze va fransuz ustasi 

Auguste Baffet 1840-yillarda Boem tomonidan ishlab chiqarilgan mexanizmni 
klarnetni takomillashtirish va kamchiliklarini to‘ldirish maqsadida aynan 
klarnetga qo‘llashga harakat qilishgan, biroq ular buni uddalay olishmagan. 
Kloze Boem fleytadan faqatgina klarnetga mos keladigan fret mexanizmi kabi 
xususiyatlarni oldi. Kloze tomonidan qabul qilingan ushbu xususiyatlar tufayli 
Boem tizimi klarnetining asosi shakllandi [9: 46].

Albert tizimi klarnetlari o‘zlarining ajoyib mahorati va intonatsiyasi tufayli 
taqdim etilganda insonlarni jalb qilgan va afzal ko‘rilgan [7: 90]. Boem tizimini 
murakkab deb topganlar va ayniqsa havaskor klarnet ijrochilari Albert 
tizimining yorqinroq ovozini afzal ko‘rishdi. Shu sababli, Albert tizimi 
yigirmanchi asrgacha qo‘llanilishda davom etdi [6: 12].

Albert tizimining asosiy tuzilishi Germaniyada ishlab chiqarilgan Oehler 
tizimi bilan bir xil. Oskar Oehler tomonidan 1905-yilda ishlab chiqilgan Oehler 
tizimi Ivan Myuller tomonidan ishlab chiqilgan o‘n uch kalitli tizimga 
asoslangan. Bu tizim yigirma ikkita pardadan va beshta halqadan iborat.

Bugungi kunda ishlatiladigan Boem va Albert tizimi klarnetlari bir 
qarashda o‘xshash tuzilmalarga ega bo‘lsa-da, ularning mexanizmlari o‘rtasida 
farqlar mavjud. Odatda G‘arb musiqasida qo‘llaniladigan Boem tizimi o‘zining 
balandligi va pozitsiyasi afzalliklari hamda mikrotonal tovushlarni ijro etishdagi 
muvaffaqiyati tufayli afzal ko‘riladi. Bundan tashqari, Albert tizimiga nisbatan 
ko‘proq muqobil barmoq pozitsiyalari mavjud. Ikkala tizimni ham ko‘rib 
chiqsak, Boem tizimida past mi notadan ikkinchi yuqori oktava mi notagacha 
ko‘plab muqobil pozitsiyalar mavjud, Albert tizimida esa bu raqam 
pastroqligicha qolmoqda.

Asosiy barmoq tizimlarining haqiqiy soni teng bo‘lsa ham, muqobil fretlar 
ishtirok etganda Boem tizimi Albert tizimidan ustunlikka ega ekanligi ko‘rinib 
turibdi. Quyidagi rasmda Boem va Albert tizimining yuqori va pastki tanasining
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tasvirlari berilgan. Ulaming mexanizmidagi farqlari sariq (Albert) va yashil 
(Boem) rangli tafsilotlarda ko‘rsatilgan. Rasmda ko‘rinib turibdiki, Boem 
klarnetida ishlatiladigan fretlar soni ko‘proq. Albert klarnetidan foydalanadigan 
ba’zi insonlar Boem tizimini afzal ko‘rmaydilar, chunki unda ular o‘rganib 
qolgan roller mexanizmi yo‘q.

Ikki tizim o‘rtasidagi ishlash farqlari haqida gapirish kerak bo‘lsa, ko‘proq 
kalit va texnik xususiyatlarga ega bo‘lgan Boem tizimli klarnet, tez harakatlari 
va funksiyalari jihatidan birinchi o‘ringa chiqadi.

Klarnet cholg‘usi bugungi kungacha o‘zining asl shakliga nisbatan 
o‘zgarib, rivojlangan. Klarnet tarixiga nazar tashlaydigan bo‘lsak, bu 
o‘zgarishlar chog‘ida asbob yasovchilarning asbobga qo‘llagan turli ohanglari, 
tugmalari va mexanizmlari klarnetning tovush diapazoni va texnik qobiliyatini 
oshirgan.

4-rasm. Boem(yashil) va Albert(sariq) tizimli klarnet farqlari.
Adabiyotlarni ko‘rib chiqish jarayonida ikkala tizim ham taqqoslandi va 

Boem tizimi ko‘proq muqobil pozitsiyalarga ega ekanligi aniqlandi. Boem tizimi 
ko‘proq pozitsiyalarga ega bo‘lsa ham, ikki tizimning bir-biriga nisbatan ijobiy 
va salbiy tomonlari bor. Chet el va mahalliy manbalar o‘rganilib, aniqlik kiritildi 
va Albert va Boem tizimlari bo‘lgan klarnetlar haqida yetarli akademik manbalar 
mavjud emasligi aniqlandi. Shu sababli, bu maqola resurs hisoblanadi.
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FRANCUZ VIOLONCHEL MEKTEBININ VIOLONCHEL 
TARIYX^NDAG^ O RN HAM AHMIYETI

Zuxurov Maxmud,
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 

Nokis filiali, “Saz atqariwshiligi” kafedrasi
docent w.w.a

Annotaciya: Maqalanin maqseti XIX asirde Franciyada oz izin qaldirgan 
belgili violonchelshiler menen tanisiw ham francuz violonchel mektebinin tariyxiy 
rawajlaniwi, sonday-aq, onin jahan muzika ham basqa violonchel mekteplerine 
tasiri ham qosqan ulesin suwretlew bolip esaplanadi. Bul maqalada francuz 
violonchel mektebinin payda boliwi ham usi mekteptegi belgili violonchelshiler 
menen tanistiriladi. Francuz violonchel mektebinin violonchel ham violonchel 
kompozitorlarinin rawajlaniwina qosqan ulesi korip shigiladi.

Gilt sozler: francuz violonchel mektebi, Martin Bertau, violonchel, shertiw 
texnikasi, kompozitor, aga-ini Duportlar, atqariw.

XIX asirde Parij Evropanin en iri muzika oraylarinan biri sipatinda ajiralip 
turatugin edi. Parijdegi janli koncert putkil dunyadan belgili muzikashilar jiynaliwi 
mumkin bolgan ogada tartimli oringa aylandi. Franciya paytaxti muzika 
turmisindagi har turli estetikaliq talgam ham kozqaraslar arasindagi qarama- 
qarsiliqlar violonchel korkem onerinde de oz korinisin tapqan. Biraq en jaqsi 
atqariwshilardin muzikasinda demokratiyaliq ruwx ham adamgershilik principleri,
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muzika tilinin tasirshenligi ham poeziyasi, ranbaren sheberligi menen ajiralip 
turatugin milliy dasturler rawajlaniwda dawam etti.

Parij konservatoriyasinin violonchel klaslari, XIX asir violonchel tariyxinda 
ahmiyetli orin tutadi. Francuz violonchel mektebi putkil dunyadagi 
violonchelshilerge tasir korsetken mektep boldi. Biraq, francuz mektebine basqa 
juda rawajlangan Rus ham Belgiya mektepleri de tasir korsetti ham bunin 
natiyjesinde aste-aqirin universal mektep tusinigi payda bola basladi. Franciyada 
violoncheldin tez patler menen taniliwina, Le Klerktin 1738-1750-jillar 
araligindagi shama menen 26 tomnan ibarat shigarmalari sebep boldi. Usi 
maqalalar sebepli francuz ham italyan violonchel muzikasinin ahmiyeti sezilerli 
darejede artti.

Nemis violonchel mektebi siyaqli, francuz mektebi de muzika maydanina 
kop asir dawaminda oz tasirin korsetti. Nemis violonchelshileri atqariwda kushli 
dawisti uslawga ham shep qolda shertiw texnikasin ansatlastiriwga hareket etse, 
francuzlar aste ham tinish muzikani abzal kordi [10].

XVIII asirde alleqashan juda joqari darejege koterilgen francuz violonchel 
mektebi XVIII asir ortalarinan XX asirge shekem talantli violonchelshilerdi 
tayarlawda aldingi orinlarda boldi. Francuz mektebinin sazendeleri ekige bolingen: 
taza ham jumsaq dawisqa iye bolgan ham texnikaliq jaqtan qiyin poziciyalarda 
shep qol shaqqanligi jaqsi bolgan sazendeler.

Zamannin rawajlaniwi, imkaniyatlardin artiwi mektepler ortasindagi oz ara 
baylanistin kusheyiwi muzika bilimine unamli tasir korsetti. Aviakompaniyalar 
ham internetten paydalaniw zamanagoy violonchel mekteplerine bir-biri menen 
ansatiraq baylanisiw imkanin bergen ham francuz mektebi putkil dunya boylap 
violonchelshilerge tasir korsetken mektep boldi. Basqa tarepten, bul oz ara 
tasirlesiw francuz mektebinin basqa mektepler tasirine tusiwine de sebep boldi. 
Solay etip, global mektep tusinigi payda boldi.

Francuz mektebinin basshisi 1700-jillardin baslarinda francuz violonchel 
mektebinin atasi Martin Bertou bolip, ol barliq awladlar ushin sheber violonchelist 
ham oqitiwshi boldi.

Aga-ini Duportlar, Navarra, Gendron, Tortelier ham Yo-Yo Ma bul 
mekteptin umitilmas wakilleri edi. Paul Bazelaire (1886-1958) ham Mourice 
Marechal (1892-1964) XIX asirde jana awladqa ulken tasir korsetken pedagoglar 
ham violonchelistler sipatinda kozge koringen wakiller edi [1: 52].

Franciyada derlik on bes violonchel usili basip shigarilgan bolip, olardan en 
ahmiyetlileri Charles Nicolas Baudiot, Pierre Alexandre Chevilliard ham Hyppolite 
Francois Raboudtin usillari edi.
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XVIII asir aqm XIX asir baslarmda francuz violonchelshileri tarepinen 
jazilgan koncert ham sonatalar Franciyadagi sol dawir violonchel korkem onerinin 
ozine tan ozgeshelikleri haqqinda magliwmat beredi ham olar ozine tan atqariw 
principleri ham usillarin oz ishine algan.

XVIII asirdin birinshi yariminda Franciyada iskerlik korsetken 
violonchelistler tort kategoriyaga bolinedi, olar tomendegishe:

Birinshisi, erte dawirlerdegi talantli violonchelshiler, violoncheldin 
Franciyaga kirip keliwinde sheshiwshi rol oynagan [2: 52].

Ekinshisi, repertuar tiykarinda isleytugin violonchelshiler, olar repertuarga 
koplegen shigarmalar qosqan [3: 65].

Ushinshisi, francuz violonchel atqariwshisi bolmagan ayirim kompozitorlar 
erte dawir francuz violonchel repertuarina ules qosqan.

Tortinshisi, violonchel ushin shigarmalar jazgan francuz bolmagan shet el 
violonchelshileri ham kompozitorlari bolip, Parijde ozlerinin atqariwlari ham 
shigarmalarin basip shigariw arqali belgili bolgan.

Francuz violonchel mektebi tariyxta uzaq ham ahmiyetli orin tutadi. Bul 
mektep sol dawirdin ataqli violonchel atqariwshisi Martin Bertoudin sheber 
atqariwshiligi sebepli usi darejege jetken [4: 15].

Martin Bertou 1700-jili Valenciyada tuwilgan. Ol francuz violonchel 
atqariwshisi ham kompozitori boliwdan tisqari, oqitiwshi ham francuz violonchel 
mektebinin tiykarin saliwshisi da bolgan. Basqa bir magliwmatlarga qaraganda, 
Bertou ozinin muzikaliq bilimlerin Germaniyada Kozecz atli bogemiyaliqtan alip, 
viola da gamba menen baslagani aytiladi [5: 87].

1739-jili onin ati birinshi marte Parijde tanildi. Tastiyiqlanbagan 
magliwmatlarga kore, apsanaga aylangan Fransisko Alboreani esitkennen son, onin 
violonchelge qizigiwi artti ham Bertou ozin violonchelge bagishladi ham 
keyinshelik Fransisko Alboreanin shagirti boldi [6: 8].

Bertou XVIII asir ortalarinda Parijde jasagan ham violonchel boyinsha 
kompozitor ham oqitiwshi sipatinda ozinin doretiwshiligin dawam ettirgen [7: 4]. 
Bertou juda sirli qaharman. Sebebi onin natiyjeli talim usillari haqqinda jazba 
magliwmatlar ham ol jazgan barliq kompoziciyalar da joq bolip ketken.

Francuz violonchel mektebi daslepki kunlerde shep qol texnikasinda skripka 
siyaqli yarim tonli ham toliq tonli basiw usilinan paydalangan. Bertou ozinin 
zamanagoy barmaq texnikasin islep shigiwi ham garmonikadan paydalaniwi 
menen belgili edi. Ol sonday-aq, flageolet texnikasin juda jaqsi biletugin edi, bul 
tarawda kopshilik violonchelistler alda emes edi.

Bertou shep qolda bas barmaginan paydalaniwdi oz ishine algan jenil 
barmaq uriw texnikasin islep shiqti, bul sol waqittagi violonchel ushin adettegi
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bolmagan tabiyiy ham jasalma garmonikalardan paydalaniwga imkan berdi. Onin 
pikirinshe, violonchel barmagi texnikasi skripkadagi siyaqli harbir barmaq yarim 
sesti basatugin shertiw texnikasin talap etedi. Sol dawirdin violonchel sazendeleri 
barmaq penen islew imkaniyatlari haqqinda sheklengen bilimge iye bolganligi 
sebepli, olar kopshilik bolimlerde yarim dawis ham putin dawislardi bir qiyli 
barmaqlar menen almastirdi [8: 185].

Barmaq basiwdin jane de rawajlangan usillari Jan-Batist Kupis (1732-1808) 
ham Jozef Bonaventure Tiller (1750-jilga shekem ham 1790-jildan keyin) siyaqli 
oqitiwshilar tarepinen jaratilgan.

Aga-ini Duportlar Jean-Louis Duport (1749-1820) ham Jean-Pierre Duport 
(1741-1818) Bertoudin umitilmas shakirtleri edi. Bertou jeke violonchel 
repertuarinda tabiyiy garmonikalardan birinshi bolip paydalangan. Ol sheber 
atqariwshi, awdarmashi ham tarbiyashi boliwina qaramastan, ishkilikke mehir 
qoygani onin doretiwshiligine unamsiz tasir korsetti.

Martin Bertou 1748-jili Italiyada Martino Bertau yamasa Sigr laqabi astinda 
alti sonatadan ibarat durkin basip shigardi. Sol waqitta Franciyada kompozitorlarga 
shigarmalardi basip shigariw qimbatqa tusti ham shigarmalardi baspaga tapsiriw 
ushin olarga jaqsi siltemeler kerek edi. Bertou tarepinen jazilgan bul sonatalarda 
violoncheldin ken qollaniliwi aship berilgen. Bas barmaq poziciyasi ustem edi ham 
sazendelerge asbapta oz ustemligin korsetiw imkaniyatin berdi. Kompozitor bul 
sonatalarda 3 giltten (sol, do, fa) paydalangan [9: 29].

Bizge belgili, Franciya XVIII-XIX asirlerde basqa xaliqlarga ulgi bolgan 
muzika ham madeniyat orayi bolgan. Bul muzika ham madeniyat orayina putkil 
dunyadan belgili muzikashilar Parijge keletugin edi. Francuz muzikasinin 
qaliplesiwi ham mektepke aylaniwinda mamleketke kelgen basqa xaliqlar da ulken 
rol oynagan. Bul oz ara tasirlesiw francuz violonchel mektebine de ulken tasir 
korsetti ham bunin natiyjesinde francuz violonchel mektebi payda boldi.

Bul dawirlerde jazilgan shigarmalarda sol dawir usili ham bul usildin saz 
asbaplarda texnikaliq sawleleniwi toliq korinisin tapqan. Sol dawir 
violonchelshileri 4 kategoriyaga bolingen: kompozitorlar, talantli violonchelshiler, 
repertuar violonchelshileri ham sirt el violonchelshileri. Malim boliwinsha, talantli 
violonchelshilerdin bir bolimi tarbiyashi bolgan, sonin menen birge violonchelde 
shigarmalar jazgan kompozitor ham sazendeler bolgan. Bul dawir asbapti 
jetilistiriw ushin keskin baseki bolgan dawir edi ham bul violoncheldin texnika 
ham repertuar jaginan tez rawajlaniwina imkan berdi.
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AKADEMIK VOKAL MASHQLARIDA NAFASNI TO‘G‘RI OLISH 
USTIDA ISHLASHNING AHAMIYATI

Qutekeeva Roza Artikovna,
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 

Nukus filiali dotsenti

Annotatsiya: Ushbu maqolada talabalarning dars jarayonida ovoz 
mashqlarini to‘g‘ri yo‘lga qo‘yish va ovozni mustahkamlovchi mashqlaming 
pedagog tomonidan to‘g‘ri y‘olga qo‘yilishi yuzasidan yozilgan bo‘lib, bugingi 
kunda ommalashgan ovoz mashqlarini inson immun tizimiga oid yoshlarda 
uchrayotgan traxeytlarni bartaraf etish yo‘llari va ovoz mashqlarini ahamiyati 
haqida yozilgan.

Kalt so‘zlar: Opera, san’at, teatr, musiqali drama, solist, rejissor, kompozitor, 
janr v.h.

XIX asr oxiri, XX asr boshlaridan O‘zbekistonda san’at sohasida amalga 
oshirilayotgan islohatlar biz pedagog xodimlarni quvontiradi, ayniqsa yurtimizda 
pedagogika sohasida keyingi 7-8 yilni olib qarasak, ancha o‘zgarishlar va 
rivojlanishlarning guvohi bo‘lamiz. Yurtboshimizning madaniyat va san’at 
sohasiga oid ellikga yaqin farmon va qarorlari tasdiqlandi.

Ayniqsa Qoraqalpog‘iston Respublikasida bu sohani rivojlantirishga katta 
e’tibor qaratilib, ko‘pgina o‘zgarishlarning, yangilanishlarning guvohi bo‘lamiz. 
Xususan, O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.M.Mirziyoyevning 
Qoraqalpog‘iston Respublikasiga amaliy tashrifi chog‘ida O‘zbekiston davlat 
konservatoriyasi Nukus filialini tashkil etish to‘g‘risidagi topshirig‘iga binoan, 
Vazirlar Mahkamasining 2021 yil 5 apreldagi 186-sonli qaroriga muvofiq 
O‘zbekiston davlat konservatoriyasining Nukus filiali tashkil etildi [4].

Bu kabi uzoqni go‘zlab amalga oshirilgan islohatdan Qoraqalpog‘istonlik 
yoshlarning orza-tilaklari, umidlari uyg‘onib, katta imkoniyat eshiklari ochilgani 
biz professor o‘qituvchilarga ham mas’uliyat yuklaydi. Ushbu dargoh tashkil 
etilganidan buyon beshta mutaxassislik, to‘qqizta yo‘nalish bo‘yicha talabalar 
tehsil olib kelmoqda. Akademik vokal yo‘nalishida yurtimizga tanilgan professor 
o‘qituvchilar dars berib kelishmoqda. Talabalar ham ushbu yo‘nalish bo‘yicha 
xalqaro va respublika miqyosidagi ko‘rik-tanlovlarga qatnashib muvaffaqiyatlar 
qozonmoqda, bu esa pedagogga yana ham kuch va g‘ayrat ulashishi turgan gap.

Akademik vokal mashg‘ulotlarida talabalarning yosh ko‘rsatkichlariga katta 
ahamiyat beriladi, masalan, mutatsiya davrida talaba ovozi bilan iloji boricha 
amaliy mashqlar qilmasdan, ularga faqatgina darslarda muntazam qatnashib,
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mutatsiya davridan o‘tgan talabalar mashqlarini tinglash orqali, talabada eshitish 
va ritmik sezish qobiliyatini shakllantirish muhim hisoblanadi.

Mutatsiya - (lotincha: mutare — “o‘zgarish, almashish”) organizmlar genetik 
moddasining asos juftlaridagi o‘zgarishdir [5].

Ovoz mashqlarini boshlashda dastavval ovoz apparatlarini qizdirish maqsadga 
muvofiq sanaladi.

Vokal artistining 
ichki a’zolari

Tamoq, burin bo‘shliqlari nafas olish naycha yo‘lagi hamda o‘pkalar ovoz 
hosil qilish a’zolari hisoblanadi.

Yirik ovoz bog‘lamlari qo‘shiq aytishda qatnashmaydi, lekin ular tarkibida 
suyiqlik bilan ta’minlovchi bezlar mavjud bo‘lib, ularning vazifasi haqiqiy ovoz 
to‘qimalarini ho‘llab turadi [1: 17].

Ovoz mashqlari -  Vokal ijrochilari mashqlari qo‘shiqchining madaniyati, 
ovoz tiniqligi va tinglash mahoratini rivojlantirishda katta ahamiyat kasb etadi.

Vokalist birinchi navbatda uning asosiy quroli ovozi bo‘lganligi bois, ovozni 
saqlovchi, uni parvarish qiluvchi omillarga yuzlanishi kerak. Kunlik 7-8 soat 
demolish, achchiq va o‘tkir shira mahsulotlardan tiyilishi va albatta to‘g‘ri 
ovqatlanishi zarur.

Qo‘shiqchi har kuni qo‘shiq aytishga tayyor turmog‘I lozim. Uning uchun u 
ma’lum gigienik qoidalarga amal qilishi shart. Ovoz apparatini charchashan asray 
bilishi, ko‘p gapirmaslik, ortiqcha ovozni zo‘riqtirib qo‘shiq aytmaslik, yuqori 
notalarni keraksiz foydalanmaslik kerak. Hech qanaqasiga tayyorgarlik ko‘rmay 
turib, qo‘shiq aytish kerak emas.mashqlarni shunday tuzish kerakki, to‘qtamasdan 
qo‘shiq aytish bir soatdan oshmasligi shart [2: 58].

Ovoz mashqlarining o‘ziga yarasha maqsadlari bor bo‘lib, ular ovoz 
apparatlarini mustahkamlash, toza intonatsiya, diktsiya tiniqligi, artikulyatsiya 
aktivligiga erishish, ovozni kuchaytirishda tembrning rang-barangligini 
shakllantirish maqsadida qo‘llaniladi. Masalan, «Legato» bir nesha ovozlarni
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biriktirib aytish, stakatto aytishda esa unli tovushlami tenglashtirish va 
hokazolarga amal qilish maqsadga muvofiq hisoblanadi.

Ovozlarni sozlash haqida gap ketar ekan, albatta traxeya terminiga duch 
kelamiz, “traxeya” -  bu Yunonchada nafas olish yo‘lagi deganni anglatadi.

Dastavval burin va og‘iz bo‘shlig‘idan boshlanib, havoni o‘pkaga yetkazish 
bilan birga pastki dam olish a’zolari qatoriga kirib, ushbu a’zo so‘lak qabatining 
harakatchanligidan rivojlanadi hamda burin yoki tamoqning virusli kasalliklarining 
murakkablashuvi natijasidan kelib chiqadi. Traxeyani keltirib chiqaruvchi omillar 
tutin yoki gazlardan, ifloslangan havodan dam olish, tamaki chekish, virusli va 
bakteriya infeksiyalaridan paydo bo‘ladi. Bu infeksiya asosan yosh bolalarda ko‘p 
uchrashadi, ularning immune tizimining to‘liq shakllanmaganidan paydo bo‘ladi.

Talabaning bunday holatdan chiqib ketishiga, vokal ovoz mashqlarining 
uslublaridan ya’ni qulay tuzilgan, shakllangan unli ovozlardan, ularning oraliq 
masofasini kamaytirish uslublari asosida ovoz mashqi qo‘llaniladi. Agarda talaba 
bir unli tovushni aytishga qiynaladigan bo‘lsa, boshqa o‘zlashtirilgan unli tovush 
bilan aralashtirib ayishiga imkoniyat yaratiladi.

Musiqa madaniyati darslarida qo‘shiqlar vositasida o‘quvchilarda vokal 
san’ati ko‘nikmalarini shakllantirish orqali jahon va o‘zbek vokal san’atining 
naqadar boy tarixga ega ekanligi xususida o‘quvchilarning bilimga ega bo‘lishi 
kelajakda vokal san’atida buyuk insonlar yetishib chiqishida katta ahamiyatga ega 
[3:7].

Shundan xulosa chiqarish kerakki har qaysi kasb borki, uni tanlash erkinligi 
hammaga tengdek yaratilgan. Akademik vokal yo‘nalishida tahsil olayotgan 
talabalar ham, boshqa soha vakillari kabi o‘zini va ovozini asrashi shart. Masalan, 
sportchilar u futbolchi bo‘lsin yoki tennischi o‘z ustida muntazam ishlab bormasa, 
o‘ziga e’tibor qaratmasa, musobaqalarda o‘z natijasini bermayadi. Shunday ekan 
bo‘lajak vokal artisti ham muntazam ravishta o‘z ustida ishlamasa, ovozini to‘g‘ri 
parvarishlamasa, albatta sahnaga chiqqan paytida o‘z so‘zini aytadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Allanbaev R. Jeke qosiqshiliq oneri. O‘quv qo‘llanma. -  T.: Tamaddun 

nashriyoti, 2023.
2. Muxamedova G. Qosiqshiliqtan sabaq beriw. -  N.: Ilimpaz nashriyoti, 

2023.
3. Savapov R. “Musiqada o‘quvchilar ovozini tarbiyalashda vokal san’atining 

yangi texnologiyalar asosida o‘rgatishning ahamiyati” nomli maqolasi, 7-bet.
4. Lex.uz
5. https: //uz.wikipedia. org/wiki/Mutatsiya
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MILLIY MUSIQIY NAMUNALAR VOSITASIDA O‘QUVCHILARNI
ESTETIK TARBIYALASHNING PEDAGOGIK IMKONIYATLARI

Djumaniyazov Uktam,
0 ‘zbekiston davlat konservatoriyasi 

Nukus filiali katta o‘qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada o‘quvchilarni milliy musiqiy namunalar 
vositasida tarbiyalash alohida ahamiyatga ega ekanligi, o‘quvchilarda nafosat 
tarbiyasini shakllantirishda milliy musiqa namunalari alohida ahamiyat kasb etishi 
haqidagi bilimlar bayon qilingan. Shuningdek, maqolada olimlarning musiqiy 
namunalarning o‘quvchilarni estetik tarbiyalashdagi o‘rni, o‘quvchilarning ijodiy 
fikrlash jarayoniga milliy mumtoz musiqa asarlari yordamida ta’sir ko‘rsatish 
ijobiy natijalarga erishish imkonini berishi haqidagi fikrlari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: milliy musiqa, musiqiy tarbiya, estetik tafakkur, idrok, 
madaniyat, diskursiv, ijtimoiy-madaniy, hissiy-emotsional.

Musiqa san’ati madaniy hayotimizda o‘ziga xos o‘rniga ega bo‘lgan, inson 
shaxsini shakllantirishda muhim ahamiyat kasb etadigan san’at turidir. Musiqa 
tarbiyasi esa, nafosat tarbiyasining asosiy va murakkab qirralaridan biri sifatida 
borliqni estetik idrok etishga va qadrlashga o‘rgatadi. O‘quvchilarda nafosat 
tarbiyasini shakllantirishda milliy mumtoz musiqa asarlarimizning o‘rni 
be’qiyosdir. O‘quvchilar nafosat hissini, san’at sirlarini tushunishni va qadrlashni, 
san’atdan bahramand bo‘lishni, avvalo musiqa va san’at maktablarining dastlabki 
sinflariga qadam qo‘yishi bilanoq seza boshlaydi hamda o‘rganib borishga 
muvaffaq bo‘ladi. Olimlarning e’tirof etishlaricha, “estetik tafakkur”ni 
shakllantirish orqali tarbiya ma’lum bir davrning madaniy хususiyatlarini 
individual darajada yaKlit qamrab olishga, uning birligi va stilistik munosabatini 
tushunishga yordam beradi. Estetik tafakkurni shakllantirishda esa o‘zining 
g‘oyaviy-badiiy mazmuniga boy bo‘lgan musiqiy namunalar a’lohida ahamiyatgaa 
ega hisoblanadi.

O‘quvchilarni milliy mumtoz musiqa san’ati durdonalari bilan yaqindan 
tanishtirish -  estetik tarbiyaning asosiy maqsadlaridan biridir. Estetik tarbiyaning 
quyidagi tarkibiy qismlari tajribalar asosida o‘z ifodasini topgan.

- badiiy-estetik tarbiya, shaxs estetik madaniyatining nazariy va qadriyatli 
asoslarini yaratish;

- shaxsning badiiy-estetik didini bilimlar, ko‘nikmalar qadriyatli yo‘nalishlar 
birligida shakllantiradigan o‘quv-nazariy va badiiy-amaliy bilimlar;
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- shaxsning rivojlanishiga qaratilgan estetik o‘z-o‘zini tarbiyalash; 
- ijodiy ehtiyojlar va qobiliyatni tarbiyalash.

Estetik tarbiya shaxsning barcha rivojlanish bosqichlarida amalga oshiriladi. 
O‘quvchilarni milliy mumtoz musiqa asarlari yordamida tarbiyalash orqali ularda 
badiiy voqelikdagi go‘zallikni to‘liq idrok etish, nafosatni his qilish va to‘g‘ri 
anglash qobiliyati shakllanadi. Shu bilan bir qatorda, estetik ta’lim insonning 
xohish-istagi, go‘zallik elementlarini uning hayotiga singdirish va ijodiy faoliyatda 
o‘zini namoyon qilish qobiliyatini rivojlantiradi.

Mashhur pedagog olim M.A.Verb fikricha insonning estetik madaniyati, 
shaxsning asosiy mulki bo‘lib, unga to‘liq aloqa qilish va uni yaratishda faol 
ishtirok etish imkonini beradi. Estetik madaniyatning umumiy madaniyat va 
shaxsning ma’naviy, jismoniy ko‘rinishining boshqa jihatlari bilan aloqasi alohida 
xususiyatga ega.

Har qanday musiqiy bilimlarni anglash uni idrok etishdan boshlanadi. Bunda 
o‘quvchining mavjud bilim va tajribalari milliy mumtoz musiqa asarlarini samarali 
o‘zlashtirishlariga ko‘maklashadi. O‘quvchilar idrokining ko‘lami sezgi xotirasi 
bilan cheklangandir. U bir soniya ichida 9 tagacha elementni saqlaydi, 5-6 ta 
elementni qayta ishlash imkoniyatiga ega hisoblanadi. Milliy mumtoz namunadagi 
o‘quv materiallarini xotirada saqlash va qayta ishlash uchun o‘quvchilarning 
tinglab idrok etish layoqatlari rivojlangan bo‘lishi lozim. Pedagogik jarayonlarda 
milliy mumtoz musiqiy namunadagi bilimlarni o‘quvchilar kundalik faoliyatlarida 
foydalanmasalar ular vaqt o‘tishi bilan unutiladi. Ularni doimiy ravishda 
qo‘llaganda o‘quvchilar xotirasida uzoq vaqt saqlanadi. O‘zlashtirilgan milliy 
musiqa asarlarini o‘quvchilar o‘zlaridagi zaxira bilimlar bilan qiyoslaydilar va 
ularni uyg‘unlashtirgan holda qo‘llaydilar.

Milliy musiqa asarlarini uzoq vaqt xotirada saqlashning 2 ta asosiy shakli 
mavjud. Ular milliy mumtoz musiqa asarlarini ayrim qismlarini esda saqlash va 
milliy mumtoz musiqa asarlarini mazmun-mohiyatini chuqur anglagan holda esda 
saqlash. Birinchi holatda milliy mumtoz musiqa asarlarini ayrim qismlarini 
o‘quvchilar saralagan holda eslab qoladilar va ular bilan bog‘liq holatlarni 
xotirlaydilar. Ikkinchi holatda o‘quvchilar milliy mumtoz musiqa asarlarining tili 
bilan ya’ni uslubi bilan bog‘liq jihatlariga e’tibor qaratgan holda o‘z xotiralarida 
saqlaydilar. Bunda milliy mumtoz musiqa asarlarining tushunchalar, qoidalar, 
abstrakt g‘oyalar, so‘z boyligi muhim ahamiyatga ega. Bu o‘z navbatida 
o‘quvchilarning bilimlarini so‘z va ramzlar yordamida shakllantirishni nazarda 
tutadi [3].

Didaktik vositalarni badiiy idrok etish hissiy idrok etish kabi aniq hodisadir. 
Bunda shaxs ruhiyatining vizuval, hissiy-emotsional va diskursiv sohalari
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mujassamlashadi. Bu esa o‘quvchilarga ijodiy jarayonlarni yaxlit tasavvur qilish 
imkonini beradi [4]. Bunda o‘quvchilarning ijodiy fikrlash jarayoniga milliy 
mumtoz musiqa asarlari yordamida ta’sir ko‘rsatiladi. Mazkur o‘rinda o‘zbek 
xalqining milliy mentalitetini o‘zida ifodalagan kuy va qo‘shiqlar ustuvor o‘rin 
egallaydi. сhunki shaхs ongining badiiy obrazli shakli katta gnoseologik quvvatga 
ega. Shunga ko‘ra ta’lim jarayonida milliy mazmundagi o‘quv matеriallari 
yоrdamida o‘quvchilarning estetik оngini rivojlantirishga е,tibor qaratish nazarda 
tutilishi lozim. O‘quvchilarning estetik ongi, bilish faoliyatining shakllanishi, amal 
qilishi va rivojlanishi bilan bog‘liq bo‘lgan ijtimoiy madaniy jarayon hisoblanadi. 
Uning negizini o‘zbek xalqi ijtimoy-madaniy tajribasini asrash, ajdodlardan 
avlodlarga uzatish, boyitish va hissiy-ifodali shakllarda o‘quvchilarga taqdim 
etishni tashkil qiladi. Estetik ongning ustuvor jihatlari quyidagilarda o‘z ifodasini 
topadi: ular tabiat go‘zalliklari, jamiyatdagi voqe’likning san’at namunalarida 
mujassamlashganligi, inson va jamiyat munosabatlari shaxsning bilish 
faoliyatining aniq modeli sifatida namoyon bo‘lishi kabilarda.

Milliy musiqiy namunalar vositasida o‘quvchilarni estetik tarbiyalash uchun 
avvalo uning xulqiga ta’sir etuvchi omillarni, uning tabiatini, qiziqishini o‘rganish 
lozim. Buning uchun o‘quvchini turli munosabatlar doirasiga qo‘yib kuzatish 
kerak. Ana shundagina uning ijtimoiy xulqi, ma’naviy qiyofasi, insoniy fazilatlari 
ro‘yobga chiqadi. “Abu Nosir Farobiy shunday degan edi: Har bir inson -  o‘z 
tabiati bilan shunday tuzilganki, u yashash va yuksak yetuklikka erishish uchun, 
insonlar jamoasiga ehtiyoj tug‘iladi, shu sababli u ko‘p narsalarni o‘zaro 
yordamlashuvi orqali yetuklikka erishadi” [2].

O‘quvchilarni shaxs sifatida rivojlantirishda nasl, atrofidagi muhit, tarbiya 
muhim rol o‘ynaydi. O‘qituvchi bu omillarni kuzatib, o‘rganib chiqib, 
o‘quvchilarni qiziqishi, qobiliyati, musiqaga, go‘zallikka, mehnatga 
munosabatlariga qarab, musiqiy bilim, ko‘nikma va malakalarini singdira borishi 
lozim. Inson musiqadan umrbod zavq topadi va madad oladi. Shu bois 
o‘quvchilarni milliy musiqa namunalari vositasida estetik tarbiyalash, yuksak did 
bilan qurollantirish, ma’naviy dunyoqarashini shakllantirish har bir o‘qituvchi 
shaxsining vazifasidir.

Yuqoridagilardan kelib chiqqan holda shunday xulosa qilish mumkinki, milliy 
mumtoz musiqa asarlari vositasida o‘quvchilarda estetik tarbiya tushunchalarini 
tarkib toptirish alohida ahamiyatga ega bo‘lib, uni rivojlantirish uchun milliy 
mumtoz musiqa asarlarini ta’lim jarayonida tizimli tarzda taqdim etishni taqozo 
qiladi. O‘quvchilarda milliy mumtoz musiqa asarlarini idrok etish, unda kuylash 
faoliyatini amalga oshirish natijasida estetik tasavvurlari boyib boradi.
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ORFF METOD^ TIYKARINDA M ^ K A  SABAQLARINDA 
SAZ ASBAPLARDAN PAYDALAMW

Muratbaev Alisher,
Nokis mamleketlik pedagogikaliq 

instituti 2-kurs magistranti

Annotaciya: Muzika sabaqlarmda sabaqlar ele de onimdar ham effektiv alip 
banliwi ushin duris metodlardan paydalaniw ogada ahmiyetli. Saz asbaplardi tuwri 
metodlar menen oqitiw ham uyretiw basli talaplar bolgani siyaqli, bala jasi ham 
onin professionalliq darejesine mas bolgan, tuwri saz asbaplardi tanlap aliw juda 
ahmiyetli bolip sanaladi. Bul maqalada Orff metodinin ayriqsha ozgesheliklerinin 
biri bolgan har qiyli jastagi oqiwshilardin, asirese, balalardin qatnasiwin, 
improvizaciyani ham muzikaliq izertlewdi qollap-quwatlaw ushin arnawli turde 
jaratilgan asbaplardan paydalaniwin korip shigamiz. Orff instrumentariuminda 
paydalanilgan saz asbaplarga ham olardi tanlawdagi faktorlarin esapqa alip otirip, 
biz ozimizdin milliy saz asbaplardan qaysilarin bul toparga mas dep ayta alamiz, 
degen sorawga juwap izlep koremiz.

Gilt sozler: Orff metodi, Orff instrumentariumi, milliy saz asbaplar, muzika 
sabagi, ritm, ksilofon, urma asbaplar, rekorder, dene perkussiyasi.

Muzika sabaqlarinda sabaqlar ele de onimdar ham effektiv alip bariliwi 
ushin duris metodlardan paydalaniw ogada ahmiyetli. Muzika sabaginda iyeleniwi
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zarur bolgan, bala kognitiv pikirlewine ulken komegi bolgan saz asbapta oynaw da, 
muzika klasindagi ahmiyetli konlikelerden biri. Saz asbaplardi tuwri metodlar 
menen oqitiw ham uyretiw basli talaplar bolgani siyaqli, bala jasi ham onin 
professionalliq darejesine mas bolgan, tuwri saz asbaplardi tanlap aliw juda 
ahmiyetli bolip sanaladi. Tuwri ham mas keletugin asbaplardan sabaqta 
paydalaniw qiziqli ham natiyjeli oqiw ortaligin jaratiw ushin juda kerekli faktor 
bolip tabiladi. Klasta qollanilatugin asbaplar oqiwshilardin muzika menen oz ara 
qatnaslarina, uqiplarin rawajlandiriwga ham doretiwshilikti juzege shigariwina 
tikkeley tasir etedi.

Balalar muzika klasi ushin mas ham qolay bolgan saz-asbaplar dizimi ham 
jiynagi bir qansha dunyanin aldi muzika oqitiw metodlarinda oz korinisin tapqan. 
Karl Orfl^in muzika oqitiw metodi soylew, hareketleniw, qosiq aytiw, 
improvizaciya, urma saz asbaplari birlestirilip, muzika oneri tabiyiy 
rawajlandiriliwga qaratilgan usil bolip esaplanadi. Karl Orff (1895-1982) 
kompozitor ham muzika oqitiwshisi muzikani intuitiv, qiziqli ham balalarga 
bagdarlangan tarizde uyretiwge arnalgan Orff Shulverk (yamasa Orff) metodi 
menen muzika talimine teren tasir korsetti. Orff metodinin ayriqsha 
ozgesheliklerinin biri har qiyli jastagi oqiwshilardin, asirese, balalardin qatnasiwin, 
improvizaciyani ham muzikaliq izertlewdi qollap-quwatlaw ushin arnawli turde 
jaratilgan asbaplardan paydalaniwi bolip tabiladi. Orff asbaplari kishi jastagi 
baslangish oqiwshilar ushin da paydalaniwga qolayli boliwi ushin jaratilgan. Olar 
ozinin apiwayiligi ham kop qirliligi menen tanlanip, oqiwshilarga ritm, nama, 
garmoniya ham dinamika siyaqli tiykargi muzikaliq elementlerdi uyreniw 
imkaniyatin beredi. Koplegen asbaplarda alip taslanatugin perdeler yaki klavishler 
bar bolip, olar oqiwshilarga dissonans dawislardin aldin alatugin ham 
improvizaciyanin tabisli boliwin tamiyinleytugin pentatonikaliq shkala siyaqli 
apiwayilastirilgan tonalliqlardi jaratiw imkaniyatin beredi. Orff usilindagi asbap 
turleri tiykarinan tort toparga bolip korsetiledi:

Urip shertiletugin asbaplar - Orff instrumentariuminin tiykarin quraydi, 
sebebi olar intuitiv bolip, oqiwshilarga ritm ham pulsti ozlestiriwge jardem beredi. 
Olar jane tomendegi kategoriyalarga bolinedi:

1. Notasiz urma asbaplar: Muzikaga emes, balki ritmke tiykarlangan saz 
asbaplar: ritm tayaqshalari, qol barabanlari, sheykerler, marakaslar, 
ushmuyeshlikler, samballar ham kastanetler

2. Notali urma asbaplar: Oqiwshilarga nama ham garmoniyani uyreniw 
imkaniyatin beretugin asbaplar. Olarga tomendegiler kiredi: ksilofonlar 
(soprano, alto, bas), metallfonlar (soprano, alto, bas), glokenshpillar 
(soprano, alto).
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Bul saz asbaplar, adette, agash yamasa metall tayaqshalarga iye bolip, 
kobinese toparliq birge atqariw ham doretiwshilikti xoshametlew maqsetinde 
ansambl sharayatinda shertiledi.

Melodiyaliq asbaplar. Oqiwshilardin nama ham sozlerdi tusiniwin jaqsilaw 
maqsetinde, urip shertiletin asbaplarga qosimsha turde melodiyaliq asbaplarda 
kirgiziledi. En kop tarqalgan misal -  rekorder asbabi bolip, asirese soprano 
rekorder bolip, oni shertiw ansat ham oqiwshilardi uplep shertiletin asbaplari 
texnikasi menen tanistiradi. “Rekorder” bul agashtan islenilgen, uplep shertiletin 
asbaplar shanaragina kiriwshi, tek gana haweskerler ushin jaratilatugin oyinshiq, 
oqiw qurali yamasa apiwayi saz asbabi emes, al albette doretiwshilikti de talap 
etetugin muzikaliq asbap bolip esaplanadi.

Dene menen urip shertiw. Dene perkussiyasi dasturiy manistegi asbap 
bolmasa da, Orff usilinin ahmiyetli bolegi bolip esaplanadi. Oqiwshilardin 
denesinen asbap sipatinda paydalanip, ritm ham dinamika menen shugillaniwi, 
kinestetikaliq oqiwdi bekkemlew imkaniyatin beredi.

Basqa asbaplar. Kishi saz asbaplar (misali, ukulele yamasa kishkene arfa) 
yamasa pianino siyaqli basqa da saz asbaplari sabaqqa joldas boliwi yamasa 
qosimsha dawis qatlamlarin tamiyinlew ushin paydalaniliwi mumkin.

Orf usilindagi balalarga mas ham qolay bolgan asbaplardan paydalaniw 
koplegen oqiw ham rawajlandiriwga baylanisli paydalar beredi, sonin ishinde:

- Aktiv qatnasiw: Oqiwshilar tikkeley muzika doretiwshiligi menen 
shugillanip, oqiw tajiriybesin qollap-quwatlaydi.
- Doretiwshilik ham improvizaciya: asbaplardin apiwayiligi izertlew 
ham daslepki muzikaliq doretpelerdi jaratiwdi ansatlastiradi. Ham bul oz 
gezeginde, balanin ozine degen, oz muzikaliq qabiletlerine degen isenimi 
artadi.
- Birge islesiw: ansambl oqiwshilardi basqalar menen tinlaw, birge 
islesiw ham muwapiqlasiwga uyretedi.
- Muzikaliq tusiniw: Oqiwshilar oynaw arqali ritm, pat, dinamika ham 
garmoniyani intuitiv turde uyrenedi.
Orff usilinda saz asbaplari quwanishli ham toltiriwshi muzikaliq tajiriybeni 

jaratiwda orayliq rol atqaradi. Bul asbaplar apiwayiliq, qolayliliq ham kop qirliliqti 
birlestirip, oqiwshilarga muzikani bilim beriwshi ham ruwxlandiriwshi turde 
uyreniw imkaniyatin beredi. Bunday qatnas jeke muzikaliq sheberlikti qaliplestirip 
qoymastan, doretiwshilik, birge islesiw ham muzikaga uzliksiz muhabbatti 
qaliplestiredi.

Al, bul Orff instrumentariuminda paydalangan saz asbaplardi ham olardi 
tanlawdagi faktorlardi esapqa alip otirip, biz ozimizdin milliy saz asbaplardan
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qaysilarm bul toparga mas dep ayta alamiz? Albette, bizin tiykargi saz 
asbaplarimiz bolgan tarli-tartishli -  duwtar, girjek, qobiz, yamasa uplep shertiletin 
balaman siyaqli asbaplardi endi muzika alemine kirip kiyatirgan baslangish 
oqiwshilarga yaki uliwma bilim beriw mekteplerinde professional ham specifikaliq 
uyretiw, balalardin sabaqlarinda ameliyatta qollaniwga qosiw biraz balalar ushin 
qiyinshiliq tuwdirari sozsiz. Bul asbaplardin diapazoni ham kolemi kishiriytirilgen 
turleri islep shigilmasa, bulardi keyinrek, balalar biraz muzika tuwrali daslepki 
tusiniklerge iye bolgan son uyretile baslansa, yaki arnawli muzika mekteplerindegi 
jeke klaslarda uyretilse duris boladi. Biraq, nazerden sirtta qaldirilmay, tanistirilip 
barilsa kobirek orinli. Al, balalarga birden muzikaliq asbaplar menen baylanis 
ornatip, jeke tajiriybesinde sinap koriwi ushin mas keletin saz asbaplar da joq 
emes. Duzilisi jaginan bir qansha apiwayi bolgan ham koplegen konlikpelerdi talap 
etpeytugin urip shertiletugin ham demli saz asbaplar jeterli. Olarga, misali:

- Demli saz asbaplar; ushpelek, qamis sirnay, shinqobiz, gartiq, 
balaman;
- Urip shertiletin saz asbaplar; tuyaq, qabaq, kishi dap siyaqli.

Bul tobedegi milliy asbaplarimiz har tarepleme balaga daslepki muzikaliq 
talimdi beriwde, muzikaliq tusiniklerdi tusindiriwde, ritmikaliq tusiniklerdi 
korsetkende en jaqsi apiwayi, ameliy komekshi waziypasin atqara aladi. Jay gana 
ushpelek asbabin misal etip alayiq.

Ushpelek - qaraqalpaq xalqinin uplep shertetugin asbaplar qatarina kirip, onin 
pishimi kishkene domalaq koriniske iye, guzege uqsagan bolip keledi. Bul asbap 
basqa xaliqlarda qus formasinda bolip, 1-3 tesigi boladi. Bizin ushpelek asbabimiz 
ilaydan islenip, seslerdi ozgertetugin tiykargi eki tesigi bar. Ushpelektin sesti 
jinishke bolip, nay asbabinm sestine jaqin bolip keledi. Ushpelek asbabina 
arnalgan sanawli gana namalar bar bolip, qaraqalpaq xalqinda kobinese shopan 
ham jilqimanlar shertip kelgen. Bul asbaptin dawisi juda jagimli, jumsaq ham onin 
sestinin artinda qanday da bir elespesiz ajayip izildi ses esitiledi. Bunnan tisqari 
ushpelek, doniz qabaq siyaqli asbaplar ilaydan islengenligi ushin kobinese 
balalarga bir jaginan oyinshiq retinde qollanilsa, ekinshi bir tarepten har qiyli 
jagimli namalardi da atqaratugin asbap bolgan. Ushpelek asbapinin birneshe 
tureleri bar. Bul saz ilaydan islep, pisiriledi. 3-4 tesiksheli, guzege uqsas, jane 
nayshali turinin ishine suw quyip shertilse, bulbildin sestine uqsas ses beredi.

Bunnan bolek, balalar muzika klaslarina ideal mas keletin urip shertiletin 
asbaplarda bar. Tuyaq - bul asbap attin tuyagina islew beriw arqali jasaladi. Eki 
tuyaqti bir-birine uriw arqali attin jurisin yamasa shawgan sestin beredi. Qabaq - 
bul asbap jetilip pisken suw qabaqtin eki tarepin kesip alip, ishi tazalanip, baspaq 
yamasa tay terisi menen qaplanadi. Tuyaq ham qabaq asbaplari shigarmadagi
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berilgen obrazlardi jaratip beriw ushin usil beriwshi asbaplar bolip tabiladi. Bul 
milliy saz asbaplar menen jaqinnan tanisiw ham oz tajiriybesinen otkeriw arqali 
balalar muzikani tek teoriyaliq jaqtan emes, al oz ulkesinin milliy muzikaliq 
miyrasi retinde de uyrenedi ham milliy ruwxta tarbiyalandi.

Bul asbaplardi toplap, tek gana jeke atqariw emes, al ansambl bolip namalar 
atqarganda da paydalanilsa boladi. Bul arqali balalardin toparlarda sherik bolip 
islew konlikpeleri asadi. Bunnan tisqari, joqaridagi asbaplardin apiwayiligi, 
diapazoninin tarligi ham qolayligi menen balalarga asbaplarda erkin turde 
improvizatsiya qiliwga mumkinshilik jaratdi ham balalarda doretiwshilik 
qabiletinin rawajlaniwina alip keledi.

Orff instrumentariumindagi saz asbaplar jillar sinaginan otkenligi, ozinin 
apiwayiligi ham muzikaliq improvizaciya ham eksperimentler qiliwga qolayliligi 
menen endi muzika alemine qadem qoyip atirgan balanin muzikaliq asbap penen 
shoshimay baylanisqa kirisip ham ol menen har turli eksperimentlerdi qilip 
koriwin, ozi ushin muzikali ashiliwlar qiliwin qollap-quwatlawi menen juda 
ahmiyetli. Bulardin barin esapqa ala otirip, ham bul saz asbap tanlawdagi 
jantasiwga biraz gana milliy kolorit, yagniy, milliy saz-asbaplardi qosiw arqali, 
muzika klaslardagi saz asbaplardan onimli ham effektiv, ham milliy ruwxtagi 
muzika klaslarin jaratiw artiq bolmas edi dep oylaymiz. Qaytse de, en baslisi bul 
qosimshalar balanin muzikaliq ham kognitiv aqilinin osiwi ham rawajlaniwina 
ulken xizmet eteri sozsiz.

Paydalanilgan adebiyatlar:
1. “Discovering Orff: A Curriculum for Music Teachers” -  Jane Frazee;
2. “Teaching general music: approaches, issues and viewpoints” -  Brent 

M.gault, Carlos R.Abril, 2016.
3. “Qaraqalpaq muzika tariyxi” -  A.Nadirova, 2018;
4. “Music for Children” (Volumes 1-5) -  Carl Orff & Gunild Keetman;
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QADIMGI MISR SIVILIZATSIYASIDA MUSIQA VA MUSIQA
ASBOBLARI

Aliev Nursultan,
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 

Nukus filiali “Cholg‘u ijrochiligi” 
kafedrasi mudiri

Annotatsiya. Qadimgi Misr sivilizatsiyasi san’at sohasida juda boy va teran 
ildizli tarixga ega. Ular musiqa, rassomchilik, haykaltaroshlik, me’morchilik kabi 
ko‘plab sohalarda muhim asarlar yaratganlar. Musiqa Misrda dastlab faqat diniy 
marosimlarda ishtirok etgan bo‘lsa da, vaqt o‘tishi bilan kundalik hayotda ham 
muhim o‘rin tutgan. Ushbu maqolada Misrdagi musiqa tarixi va o‘sha davrda keng 
qo‘llanilgan musiqa asboblari haqida to‘xtalib o‘tamiz.

Kalit so‘zlar. musiqa, Misr, fleyta, truba, arfa, lira, nay, goboy.

Ijtimoiy tartibning rivojlanishi bilan parallel ravishda musiqa ham rivojlandi. 
Uzoq vaqt sehr vositasi sifatida qo‘llanilgan musiqa keyinchalik diniy musiqa 
shaklini oldi va oxir-oqibat vaqt o‘tishi bilan diniy sohadan ham chiqib, mustaqil 
san’atga aylandi. So‘zlashuv tili kabi musiqa tili ham uzoq o‘zgarishlar natijasida 
shakllangan. Marosimlarda, ibodatxonalarga kiraverishda, askarlar urushga 
ketayotganda doimo musiqa bo‘lgan. Keyinchalik u shaxsiy hayotda ham ishtirok 
etgan. To‘y, dafn marosimi, ziyofat, ekinlarni yig‘ishtirish har doim musiqa 
jo‘rligida o‘tkazilgan [5: 11].

Misrdagi musiqiy hayot qabrlar devorlaridagi qabrtoshlar va devoriy 
rasmlarda boy tarzda aks ettirilgan. Tantanali ziyofat sahnalarida mezbon va 
mehmonlarni xursand qilish uchun cholg‘u asboblarini chalgan, qo‘shiq kuylagan 
musiqachilar jamoasi va raqqosalar tasvirlangan [2: 8-9].

Arfa - Misrda eng ko‘p ishlatiladigan va vaqt o‘tishi bilan rivojlanib borgan 
musiqa asbobi bo‘lib, barmoq bilan chalinadigan, uchburchakli, torli cholg‘u 
asbobidir. Mesopotamiya va Misrda paydo bo‘lgan birinchi arfalar kamondan 
yasalgan. Bunga tovush qutisi qo‘shilib, usti teri bilan qoplangan va yoysimon 
yoki egilgan arfa turi paydo bo‘lgan [2: 16].

4-sulola davrida mavjud bo‘lgan biz biladigan Misr arfasi benet deb ataladi. 
Egri arfa odatda 5-7 torli bo‘lgan. Ushbu arfa turi Yangi Qirollik davrining 
boshlarigacha mavjud bo‘lgan. Ba’zi arfalarning tovush qutisi ustida arfachilarning 
homiysi Horusning ko‘zi chizilgan. O‘rta Qirollik davrida egri arfa bilan bir 
qatorda ko‘p egri tumshuqli va chuqur tovush qutisi bo‘lgan arfa shakli paydo 
bo‘ldi. Yangi Qirollik davrida keng qo‘llanilgan bu arfa simlarining soni odatda 9
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ta. M isr  a rfa la ri sh ak lla rin in g  n a fis lig i v a  eh tiy o tk o rlik  b ila n  b eza tilish i h a r d o im  
d iq q a tg a  sazo v o r b o ‘lgan.

L ira  - Q ad im g i O n asiy ad a  p ay d o  b o ‘lg an  m u siq a  asb o b la rid an  biri. Q ad im g i 
S h arq d a  k en g  q o ‘llan ilg an  b u  c h o lg ‘u n in g  k e lib  ch iq ish i M eso p o ta m iy a  yo k i 

S u riy a  ek an lig i h a q id a  tu rli fik rla r m av jud . A rfa la rn in g  u c h b u rc h ak  k o ‘rin ish id an  
farq li o ‘laroq , l ira la r  to ‘rtb u rch a k  sh ak lg a  ega. U  o v o z  q u tis ig a  b o g ‘lan g an  ik k ita  
y o n  q o ‘l v a  tek is , b a ’z an  eg ilg an  y u q o ri q o ‘ld an  ib o ra t b o ‘lish i m u m k in  edi. T orlar 
o d a td a  o v o z  q u tis in in g  a so sig a  b o g ‘lan g an  v a  k o ‘p rik  o rq a li y u q o ri q o ‘lg a  y e tib  

borad i. Q o ‘sh q o ‘llab  b a rav a rig a  ch a lin ad ig an  liran i s im d an  yasashard i. N ay zas iz  
y o k i b ir  q o ‘ld a  n a y za  b ila n  ch a lin a rd i [2: 20]. M isrd a  b u  c h o lg ‘u  “te b u n i” v a  
“n ab la” deb  a ta lad i [1: 36].

B u  asb o b  M isrg a  1 8 -su lo la  d av rid a  S u riya  o rq a li k irib  k e lg an  deb  tax m in  
q ilinad i. M isr  lira la ri tu rli sh ak lla rd a , to ‘g ‘ri v a  eg ri yen g li, s im m etrik  y o k i 

n o s im m etrik  k o ‘rin ish la rd a  b o ‘ladi. L ira  e rk ak  v a  ayo l m u siq ach ila r  to m o n id a n  ijro  
e tilish i m u m k in  edi. S im lar son i 4 v a  u n d an  o rtiq  b o ‘lish i m um kin . U n in g  k ich k in a  
v a  o ‘rta  b o ‘y lila rd a n  tash q ari, o d am  b o ‘y i, oy o q li tu rla ri h a m  m avjud . Ilgari 

go rizo n ta l, 19 -su lo la  d av rid an  b e ri e sa  v e rtik a l h o la td a  saq lan ib  k e lin m o q d a  [2: 
27]. G o rizo n ta l jo y la sh g a n  lira la r  k o ‘p  jih a td a n  O ssu riy a  lira s ig a  o ‘x sh a sh  b o ‘lsa  

da, v e rtik a l jo y la sh g a n  lira la r  k o ‘p ro q  M isrg a  xosdir.
L ira la rn in g  ikk i y o n  to m o n ig a  o t v a  k iy ik  kab i h ay v o n la rn in g  b o sh  q ism lari 

o ‘y ib  ish langan . B u  lira la r b u tu n lay  y o g ‘o ch d an  y a sa lg a n  b o ‘lib , u la rn in g  b ir  q o ‘li 
ik k in ch is ig a  q a rag an d a  u zu n ro q  q ilib  y asa lgan . C h o lg ‘un i m o sla sh tir ish  u ch u n  
to rla r  p a s tg a  y o k i y u q o rig a  h a rak a tlan u v ch i q ilib  yasa lgan . B e rlin  v a  L ey d en  

m u zey id a  q ad im g i M isr  d av rig a  o id  lira  n am u n a la ri saq lan ad i [3: 197].
Q ad im g i M isrd a  p u flam a  c h o lg ‘u la rn in g  k o ‘p lab  tu rla rin i an iq lash  m u m k in  

b o ‘lsa  da, u la rn in g  ak sa riy a ti b ir-b ir ig a  ju d a  o ‘x shayd i. S h u  sab ab li b u  m u siq a  

c h o lg ‘u la rin i a lo h id a  n o m la r o s tid a  a jra tib  b o ‘lm aslig i sabab li, u la rn in g  b a rch asin i 
u m u m iy  ta rz d a  fley ta  n o m i o s tid a  o ‘rg an ish  to ‘g ‘riro q  k o ‘rinadi. B u  c h o lg ‘u la r 
q a to rig a  k larne t, gaboy, k av a l v a  n ay n i k ir itish  m um kin .

Fleyta - q am ish d an  y asa lg an , u zu n lig i b ir  m e trg a  y aq in , ikk i to m o n i te sh ik  

m u siq a  asbobi. U sh b u  m u siq a  asb o b in i t ik  tu rg an  v a  o ‘tirg a n  h o ld a  ch a lish  
m um kin . U c h  y o k i to ‘rt te sh ik li b u  fley ta la rn i ch a lay o tg an  sa n ’a tk o rla r eng  
u zo q d ag i te sh ik k a  c h o ‘z ilish  u c h u n  q o ‘lla rin i to ‘liq  c h o ‘z ish g a  tay y o r edilar. O ‘rta  

Q iro llik  d av rig a  o id  f ley ta la r to p ilg a n  b o ‘lib , u la rn in g  b a lan d lig i tax m in an  1,8 sm  
b o ‘lgan . F le y ta la r  m aro s im  m u siq a la ri b ilan  b ir  q a to rd a  k u n d a lik  h a y o td a  h am  

q o ‘llan ilad i. M a ’lu m k i, o d am la r d a lad a  ish lay o tg an d a  h am  b u  fley ta la rn i 
chalishgan . Y angi Q iro llik  d av rid a  e rk ak la r v a  ay o lla r to m o n id an  ijro  e tilg an  fley ta
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c h o lg ‘u s id an  fo y d a lan ish  k am ay d i [2: 46]. Y angi q iro llik  d av rid a  O siyo  t a ’sirida  
fley ta  o ‘rn in i g aboy  eg a llag an  [4: 334].

M isrd a  fley ta la m in g  tu rli x illa ri m av jud . B u  x ilm a -x illik  u lam in g  
o ‘lch am lari v a  te sh ik la ri so n id an  k e lib  ch iqad i.

N a y  deb  n o m lan g an  m u siq a  asbob i h am  fley ta la r o ra s id a  jo y la sh g a n  asbob. 
N ay n in g  b a ’zi tu rla ri q ad im g i M isrd a  ish la tilg an  u zu n  fley tag a  d ey arli o ‘xshayd i. 
Z am o n av iy  m isrlik la rn in g  nay i o d a td a  “D a rv esh  F lu te ” n o m i b ila n  tan ilg an . N ay  
tax m in an  18 d y u y m  u zu n lik d ag i q am ish d an  tay y o rlan ad i. Y uqori uch i 7 -8  d y u y m  

qalin likda . O v o z la r ju d a  k ich ik  tirq ish g a  p u fla sh  o rq a li ch iqarilad i. K o ‘p ro q  yo k i 
k am ro q  k u ch  b ila n  p u fla sh  o rqali to v u sh la r  y u q o ri y o k i p a s t o k tav ad a  h osil b o ‘lad i 
[3; 215-216].

Trubalar - b u  h a rb iy  m u siq ad a , a rm iy a  y u rish la rid a  signal b e rish  u ch u n  
ish la tilad ig an  silin d rs im o n  q u v u rd an  ib o ra t p u flam ali asbob . 18 -su lo la  
p o d sh o h la rid an  T u tan k am o n  q ab rid an  u la rn in g  n am u n a la ri top ilgan .

M isr  re ly e fli p lita la r  v a  d ev o r rasm lari j ih a tid a n  ju d a  boy. Q ab r d ev o rla rid ag i 

b o ‘rtm a  ra sm la rd a  z iy o fa t sahnala ri tasv irlangan . U sh b u  re le fla rd a  tu rli m u siq a  
a sb o b larin i ch a lay o tg an  guruh lar, q o ‘sh iq  ay tay o tg an  m usiq ach ila r, raq sg a  
tu sh ay o tg an  q izlar, u la rn i tin g lay o tg an  o d am la r tasv irlan g an . R a sm la rd a  tu rli x il 

m u siq a  asb o b la rin i u ch ra tish  m um kin . Q ad im g i Q iro llik  d av rid a  arfa , lira , fley ta  
kab i c h o lg ‘u la rid an  k en g  fo y d a lan ilg an lig i k o ‘rinad i. B iro q , Y angi Q iro llik  d av rid a  
u sh b u  c h o lg ‘u la rn in g  shak lla ri o ‘zg arg an lig i, to r la r  son i v a  p u flam a  c h o lg ‘u la rd a  
te sh ik la r  son i k o ‘p ay g an lig i m a ’lum .

B u n d a n  sh u n d ay  x u lo sa g a  k e lish  m u m k in k i, M isrd a  m u siq iy  d id  o ‘zg arg a  n. 
A yniqsa , a rfa la rd a  k a tta  o ‘zg a rish la r b o ‘ldi. U n in g  h a jm i k ich ray ib , q o ‘ld a  k o ‘tarib  
y u rish  m u m k in  b o ‘ldi. U sh b u  m u siq a  a sb o b la rin in g  b ezak la rig a  h am  k a tta  e ’tib o r 
b e rilg an  v a  c h o lg ‘u la r  m u h im  deb  h iso b lan g an  b a ’zi h ay v o n la r n aq sh la ri b ilan  

bezatilgan .

1-rasm. Misr relyefli plitalar va devor rasmlari.
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Ma’bad va qabriston devorlaridagi xudolarga qurbonlik keltirish marosimlari 
va hosilni yig‘ib olish sahnalariga ham musiqa jo ‘r bo‘lgan. Dalada ishlayotgan 
ishchilar fleyta jo ‘rligida qo‘shiq kuylashgan. Shularga qarab, musiqaning diniy 
marosimlarda ham, kundalik turmushda ham o‘rni juda keng, deb aytish mumkin. 
Musiqachilar Misr jamiyatida muhim o‘rin egallab, saroyda turli unvonlar bilan 
atalgan amaldorlar qatoridan joy olgan. Bundan tashqari, nafaqat erkaklar, balki 
ayollar ham musiqachi bo‘lishi mumkin va toshlardagi rasmlarda arfa, lira, nay va 
fleyta chalayotgan ayollar ham tasvirlangan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Alaner, A. Bulent. Tarihsel Surefte Muzik. Eski§ehir: Anadolu Universitesi 

Yayinlari, 2000.
2. Dinfol, Belkis. Eski Onasya ve Misir’da Muzik. Istanbul: Turk Eskifag 

Bilimleri Yayinlari, 2003.
3. Engel, Carl. The Music of the Ancient Nations. Londra: Boston University, 

1864.
4. inan, Afet. Eski Misir Tarih ve Medeniyeti. Ankara: Turk Tarih Kurumu 

Yayinlari, 1992.
5. Tunfer, Berna. Eskifag Kilikia Qalgilari. istanbul: Pan Yayincilik, 2005.
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II BQLIM. Ml'/ЛКЛ KORKEM QNERINDEGI MASHQALALAR HAM 
OLARDIN TEORIYALTO SHESHTMLERT

KOMPOZITOR DORTTWSHTLTGTNDE “WATAN” TEMЛS^
Polatbekova Dilaraxan,

Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 
Nokis filliali “Muzikataniw” 

qanigeligi 1-kurs studenti 
Ilimiy basshi: Kamalova Gulmaryam

Annotaciya: Bul maqala Qaraqalpaqstanga xizmet korsetken korkem oner 
gayratkeri, belgili kompozitor, oqitiwshi Dariko Djanabaevanin vokal janrindagi 
shigarmalari, sonin ishinde “Aman bolshi, Jer-Ana” atli qosiginin muzikaliq 
tarepten taliqlaniwi haqqinda soz etiledi.

Gilt sozler: qosiq, professional, pedagog, korkem oner, atqariwshi, Watan, 
xaliq namalari, taliqlaw faktura.

Watan -  adam balasinin en qimbat bayligi. Ol tuwilip osken jeri, ata- 
babalarimizdin mangilik miyrasi. Watanimizdin tariyxi ham madeniyati biz ushin 
ulken maqtanish. Ogan degen suyispenshilik penen hurmet har birimizdin 
juregimizde mangi saqlanadi. Watanga degen suyispenshilik -  bul oz elinin osip- 
oniwine ules qosiw, onin tinishligi ushin miynet etiw bolip esaplanadi. Watan bul 
harbir insan qalbindegi sheksiz sezimler bolip, Watanga bolgan sezimlerin 
shayirlarimiz qalemin qolina alip qagaz betine tusiretugin bolsa, elimizdin 
rawajlaniwina ulken ules qosip atirgan kompozitorlarimiz oz sezimlerin jirlap 
notaga tusirip kiyatir. Atap aytatugin bolsaq, Qurbanbay Zareddinovtin “Watan 
degen” qosigi, Saparbay Palwanovtin “Dala armanlari” degen qosiqlarin esitken 
waqitta insannin kewlinde patryotliq sezimler oyanip ketedi. Usinday temada 
Dariko Djanabaeva doretiwshiliginde de oz shigarmalarin doretken.

Dariko Djanabaeva Qaraqalpaqstanga xizmet korsetken korkem oner 
gayratkeri, birinshi professional hayal kompozitor bolip esaplanadi [5: 37-39]. Ol 
hayal boliwina qaramastan, sonsha qiyinshiliqtan otip, shanaragin, jumis ham 
kompozitorliqti da birge alip bargan. 1966 -  jili mektepti tamamlagannan keyin, 
Dariko Djanabaeva Alma-Ata qalasindagi Qurmangazi atindagi Konservatoriyaga 
“Kompoziciya” fakultetine oqiwga tapsiriwdi arman etedi biraq, ol sol jili qazaq 
kompozitorliq mektebinin tiykarshisi, Qazaqstan xaliq artisti, professional 
kompozitor, professor Evgeniy Grigorevich Brusilovskiy klasina tayarlaw kursina 
qabil etiledi. Sol jerde ol 2 jil dawaminda tayarlanadi ham 1968 -  jili R. Gamzatov
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sozine “Guz” atli romansm jazadi. Bul shigarmasi tabisli juwmaqlanip, ogan 
awmet alip keledi ham sol shigarmasi menen konservatoriyaga qabil etiledi. 
Konservatoriyani pitkergennen keyin ol Qaraqalpaqstanga kelip oz doretiwshiligin 
dawam etedi. Doretiwshiligi dawaminda turli janrlarda shigarmalar doretken. Ol 
Kunxojanin sozine “Qaytip kel” qosigin, Estrada jonelisinde J.Izbasqanov sozine 
en birinshi “Arman” atli qosigin jazadi. Son S.Sadiqovtin “Muhabbatinnan”, “Qara 
tallarim”, J.Xojaniyazovtin “Men arman etip edim”, “Juldizima”, “Meni umit 
deysen” siyaqli shayirlardin sozlerine qosiqlar doretken.

1990-jili shanaragi menen Alma-Ata qalasina koship ketedi, ham 
doretiwshilik jumisin sol jerde dawam etedi. Doretiwshiligi dawaminda ol 
Qazaqstanga belgili alim, pedagog, jaziwshi Gulnar Shamshieva sozine “Aman 
bolshi, Jer-Ana” atli qosigin Qazaqstannin hawasina, tawlarina, xalqinin 
miymandosligina qarap ozinin tuwilip osken jerin saginip qosiqti doretedi.

Wa, Jer-Ana, qaygin ushin kimge kina tagasin?
Qunin ne bop baradi, ozin ne bop barasin,
Oz perzentin ozine or qazip tur aspannan,
Qalay emdep jazarsin adam uli sanasin.
Qosiqtin tekst qatarlarin oqigan waqtimda, hamme birdey emes, ham hamme 

jaman emes ekenligin, Watandi qadirlep, Watannin rawajlaniwina oz uleslerin 
qosatin da, Watandi qadirlemeytin perzentler de bar ekenligin tusinemiz. Usi 
tekstler menen Watan saginishin, oz elin ansaw, Watan qadirin tusiniw sazimlerin 
sonday jurekke jaqin sozler menen qosiq qatarlarinda jetkerip bergen. Bul 
shigarmanin birinshi atqariwshisi bolmagan ham bugingi konferenciyaga usi 
shigarmani alip shigiwdan maqsetimiz, Dariko Djanabaevanin tek gana “Aman 
bolshi, Jer -  Ana” atli qosigin emes, onin atqarilmay qalgan doretpelerin hazirgi 
jaslarimizdin atqariwin, sabaqliq bagdarlamalarga qosiliwin usinis etpekshimiz.

Dariko Djanabaevanin fortepiano ushin jazilgan “Aman bolshi, Jer-Ana” atli 
shigarmasi polifoniyaliq usilda, apiwayi 3 bolimli qosiq formada, C-dur 
tonalliginda, 4/4 olshemde Allegro tempinde doretilgen. 2 takt kirisiw menen 
baslangan.

1-bolim 3 dawirden turadi. <Allegro> tempinde, akkortli faktura menen 
jazilgan.
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2-bolim % olshemde Moderato tempinde, % olshemde jazilgan. 1-gap 9 takt, 
2-gap 8 takt 3-gap 4/4 olshemde 8 taktten ibarat. Bul bolim ortangi bolim bolip, 
jayilgan faktura menen rawajlangan. Bul bolimde aralas olshemler qollanilgan.

3-bolim 3 gapten turip 2-bolimnen keyin baylanistiriwshi taktler berilgen. 
Naqirati 2 bolimnen turadi. Juwmaqlawshi bolim 3 taktten ibarat.

Juwmaqlap aytqanda, Dariko Djanabaevanin qalemine tiyisli koplegen vokal 
ham kamer saz asbap shigarmalari bar bolip, olardin har biri ozinin ozgeshe 
mazmunina iye. Bul shigarmalar qatarinda “Aman bolshi, Jer -  Ana” atli qosigi 
kompozitor ham shayir tarepinen Jer-Ana menen insaniyattin baylanisin teren 
mazmunda aship bere algan. Joqarida aytip otkenimizdey “Watan” temasinda qosiq 
yaki tekst qatarlarin oqiganimizda insan kewlinde patryotliq sezimler oyanadi ham 
bul sezimlerdi Dariko Djanabaevanin doretpesinde aniq kore alamiz. 
Kompozitordin qosiqlarinin derlik hammesi esitken insannin qulagina jagimli, 
jurek torinen orin alatugin qosiqlar bolip esaplanadi.

Hazirgi kunge shekem “Aman bolshi, Jer -  Ana” atli qosigin atqariwshi adam 
bolmadi ham usi konferenciyada jas atqariwshilar ustazlari jardeminde bul qosiqtin 
muzikasi ham tekstleri ozgertilmegen halda atqariwin usinis etip qalamiz.
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ROMANTIZM KOMPOZITORLARI
Jalg‘asbaeva Shiyrin,

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 
Nukus filialining Fortopiano (organ) 

mutaxasissligi 3-kurs talabasi 
Ilmiy rahbar: Saburova Umida Maulenovna

Annotatsiya: Romantizm davri kompozitorlari o‘z asarlarini yaratishda inson 
ruhiyatining chuqur ifodasi, tabiat va erkinlikka bo‘lgan ehtirosli muhabbatni 
o‘zida aks ettirdilar. Bu davr musiqasi klassik musiqaning an'analarini yangi 
yondoshuvlar bilan boyitib, har bir kompozitor o‘ziga xos musiqiy uslub va 
hissiyotlarni yaratdi. Romantizm musiqasi shaxsiy his-tuyg‘ularni, milliy va 
folklor an'alarini, tabiatni va fantastik elementlarni o‘ziga xos tarzda ifodalashni 
maqsad qilgan edi. Ushbu davrning buyuk san'atkorlari, masalan, Ludwig van 
Beethoven, Frederic Chopin, Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Johannes Brahms, 
musiqaning ekspressiv kuchini yangi darajaga olib chiqishdi. Ular asarlarini 
yaratishda boy melodiyalar, turli tembrlar va murakkab ritmik strukturalarni 
qo‘lladilar. Romantizm musiqasi tasavvur va fantaziyaning boy dunyosini kashf 
etdi, bu esa uni o‘z davrining eng jozibali va ehtirosli musiqiy yo‘nalishlaridan 
biriga aylantirdi.

Kalit so’zlar: romantizm, kompozitorlar, musiqa, ludwig van Beethoven, 
pyotr ilyich chaikovsky, johannes brahms, ekspressivlik, melodiya, ritm, folklor, 
tabiat, fantaziya.
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Romantizm musiqasi XIX asming boshlarida paydo bo‘lib, o‘zining eng 
yuksak cho‘qqisiga asrning ikkinchi yarmida yetdi. Bu davrda musiqiy ifoda 
erkinligi, shaxsiy his-tuyg‘ular, tabiatga bo‘lgan muhabbat va fantastik unsurlar 
asosiy mavzular sifatida muhim ahamiyatga ega bo‘ldi. Romantizmning ajralib 
turadigan xususiyati shundaki, u musiqaning tashqi shakllaridan ko‘ra, insonning 
ichki dunyosini, uning ruhiy holatlari va his-tuyg‘ularini ifodalashga katta e’tibor 
qaratdi. Kompozitorlar bu davrda yangi melodiyalar, murakkab ritmik tuzilmalar 
va rang-barang tembrlarni qo‘llash orqali musiqaning cheksiz imkoniyatlarini 
ochib berdilar. Musiqa orqali insonning orzulari, umidlari, va qayg‘ularini 
chuqurroq anglashga harakat qilishdi. Romantizm musiqasi klassik musiqaning 
mustahkam poydevorini davom ettirgan bo‘lsa ham, u yangi tasavvurlar va 
yondoshuvlarni yaratishda o‘ziga xos yo‘nalishni ishlab chiqdi [1].

Shu tariqa, romantizm kompozitorlari o‘z asarlari orqali tarix, madaniyat va 
insoniyatning eng chuqur his-tuyg‘ularini aks ettirdilar.

Romantizm davri musiqasi insonning ichki dunyosini, hissiyotlarini va 
shaxsiy tajribalarini ifodalashda yangi yondoshuvlar yaratdi. Bu davr 
kompozitorlari o‘z asarlarini yaratishda musiqaning faqat tashqi shakllari bilan 
emas, balki uning ruhiy va hissiy tomonlari bilan ham shug‘ullanishdi. Ludwig van 
Beethoven, Frederic Chopin, Pyotr Ilyich Tchaikovsky va Johannes Brahms kabi 
buyuk san’atkorlar romantizmning asosiy prinsiplari va tamoyillarini shakllantirib, 
musiqiy tilni yangi darajaga olib chiqdilar [2].

Biroq, romantizm musiqasining rivoji bilan birga uning ijtimoiy va siyosiy 
konteksti ham katta ahamiyatga ega bo‘ldi. Kompozitorlar o‘z asarlarida shaxsiy 
dunyoqarashlari, ijtimoiy muammolar va insoniy masalalarni ham ifodalashga 
harakat qilishdi. Romantizm davrida musiqada erkinlik va individualizmning 
muhim o‘rni bor edi, bu esa musiqiy ifodaning va kompozitsiya shakllarining 
kengayishiga olib keldi [3].

Biroq, romantizm musiqasida yuzaga kelgan ba’zi qiyinchiliklar ham 
mavjud edi. Kompozitorlar yangi shakl va uslublar yaratishda o‘z uslubining 
o‘ziga xosligini yo‘qotish xavfi bilan duch kelishdi. Musiqa juda hissiyotli va 
ba’zida melankolik bo‘lib, bu ba’zi tinglovchilar uchun murakkabliklar yaratgan 
bo‘lishi mumkin. Shuningdek, romantizmning asosiy mavzulari, masalan, tabiat, 
sevgi va insonning ichki iztiroblari ba'zi tanqidchilar tomonidan haddan tashqari 
idealizatsiya va sentimentalizm deb baholangan [4].

Shu bilan birga, romantizm musiqasi o‘zining innovatsion yondoshuvlarini 
va shaxsiy ifodalarini yaratishda katta muvaffaqiyatlarga erishdi. Beethoven, 
Chopin, Tchaikovsky va Brahms kabi kompozitorlar o‘z asarlarida musiqaning
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ekspressiv kuchini yangi darajaga olib chiqdilar. Ulaming musiqasi nafaqat o‘z 
davriga, balki keyingi asrlarda ham musiqiy dunyoni shakllantirdi.

Romantizm musiqasi hozirgi kunda ham ahamiyatini saqlab qolgan va 
dunyo bo‘ylab musiqiy tahlillar, ijrolar va tadqiqotlar orqali o‘rganilmoqda. Bu 
davr musiqasi ko‘plab zamonaviy musiqachilar va tinglovchilar uchun ilhom 
manbai bo‘lib xizmat qilmoqda. Romantizmning eng katta merosi, ehtimol, 
musiqaning hissiyotlarga boy, shaxsiy va chuqur ifodalar yaratishdagi 
imkoniyatidir. Bundan tashqari, bu davr musiqasi turli milliy va madaniy 
elementlarni o‘z ichiga olib, global musiqiy madaniyatning rivojlanishiga ta’sir 
ko‘rsatdi [5].

Shunday qilib, romantizm musiqasi nafaqat musiqiy inqilobni, balki 
insonning ichki dunyosini va uning hissiyotlarini yanada chuqurroq ifodalash 
imkoniyatlarini yaratdi. Bu o‘z navbatida musiqaning kelajakda rivojlanishiga va 
yangi san’at shakllarining paydo bo‘lishiga turtki bo‘ldi.

Xulosa qilib aytganda, romantizm musiqasi XIX asrda insonning ichki 
dunyosini va hissiyotlarini ifodalashda yangi imkoniyatlar ochdi. Bu davr 
kompozitorlari o‘z asarlarini yaratishda erkinlik, shaxsiy ifoda va emosional 
chuqurlikni asosiy tamoyil sifatida qabul qildilar. Ludwig van Beethoven, Frederic 
Chopin, Pyotr Ilyich Tchaikovsky va Johannes Brahms kabi buyuk san'atkorlar o‘z 
musiqalarida yangi yondoshuvlar va innovatsion texnikalarni qo‘llagan holda 
romantizm musiqasini yangi yuksakliklarga olib chiqdilar. Ularning asarlarida 
tabiat, sevgi, qayg‘u va inson ruhiy holatlari yanada chuqurroq ifodalandi.

Romantizm musiqasi shaxsiy va emosional ifodaning eng yuqori nuqtasini 
tashkil qilib, nafaqat o‘z davriga, balki kelgusi musiqiy rivojlanishlarga ham 
sezilarli ta’sir ko‘rsatdi. Ushbu davr kompozitorlarining asarlari hozirgi kunda ham 
o‘z ahamiyatini saqlab, ko‘plab zamonaviy ijrochilar va musiqashunoslar uchun 
ilhom manbai bo‘lib xizmat qilmoqda. Romantizmning eng katta merosi, ehtimol, 
musiqaning hissiyotlarga boyligini yangi darajaga olib chiqishda va insoniyatning 
ichki dunyosini hamda tabiatni o‘ziga xos tarzda musiqiy til bilan ifodalash 
imkoniyatini yaratishda yotadi.

Shunday qilib, romantizm musiqasi nafaqat san’at tarixida, balki inson 
hissiyotlari, orzulari va tabiatga bo‘lgan munosabatni anglashda muhim o‘rin 
tutadi. Bu musiqiy yo‘nalishning qadriyatlari hozirgi kunda ham davom etmoqda.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Taruskin, R. (2005). The Oxford History of Western Music: The Romantic Era. 
Oxford University Press.
2. Kerman, J., & Tomlinson, G. (2016). Listen. 8th edition, Pearson Education.
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DARIKO DJANABAEVAMN “MENI U M ^ DEYSEN” SHIGARMASI
HAQQINDA

Qalenderov Quyash,
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 

Nokis filiali “Muzikataniw” 
boliminih 1-basqish student 

Ilimiy basshi: Nodira Rajabova

Annotaciya: Bul maqala Dariko Djanabaevanin kompozitorliq jumislari, 
koplegen vokal shigarmalari haqqinda, olardan biri “Meni umit deysen” shigarmasi 
mazmuni ham garmoniyaliq analizi haqqinda aytip otilgen.

Gilt sozler: temp, qosiq, dinamika, dawis, atqariw, olshem, tonalliq, vokal, 
janr, organ punkt.

Qaraqalpaqstanga xizmet korsetken korkem oner gayratkeri, ustaz 
Qaraqalpaqstannin birinshi hayal kompozitori, ozinin ogada aj ayip shigarmalari 
menen kennen tanilgan kompozitor, Qaraqalpaqstan kompozitorlar awqaminin 
agzasi sonday-aq Dariko Djanabaeva koplegen vokal shigarmalardin avtori bolip 
esaplanadi. Dariko Djanabaeva ozinin doretiwshilik jolinda koplegen Qaraqalpaq 
temasina tiykarlanip shigarmalar doretip kelmekte. Qaraqalpaqstanga xizmet 
korsetken artistler menen olardan: Dawlet Aytjanov, Zamira Xojaniyazova, Roza 
Qutekeeva, Jalgasbay Xoshniyazov, Hikmetulla Ayimbetov, Kenesbay Karimov, 
Salenbay Sadixov, Sagiydulla Abbazov, Uzaqbay Pirjanov, Gulstan Shamuratova 
siyaqli artistler menen birgelikte koplegen jumislar alip barip vokal shigarmalari 
menen keleshek awlatqa 70 ten aslam shigarmalar doretip kelmekte. Dariko 
Djanabaeva ozinin shigarmalarin kobinese lirik janrda jazip, olarda ishqi sezimler, 
jerge bolgan muhabbat, Watanga degen muhabbat sezimlerin keltirip otip 
xalqimizga shirayli muzikalar ulesip atir.

Sol qatarda Jalgasbay Xojaniyazov benen biraz waqitlar dawaminda birge 
islesip onin sozine de muzikalar doretken. Olardan atap aytsaq, “Men arman etip 
edim”, “Meni umit deysen”, “Juldizima” siyaqli qosiqlarga muzikalar doretip
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xaliqqa inam etken. Bulardan muhabbat haqqinda jazilgan shigarmalarinan biri 
“Men umit deysen” shigarmasin misal etip alsaq boladi.

Bul shigarma mazmuni lirikaliq bolip muhabbat haqqinda kennen suwretlep 
bergen J.Xojaniyazov bul qosiq qatarlarinda bir ashiq jigittin gozzal qizga bolgan 
ishqi sezimlerin barligi hamde qizdin oni qalemeytugini aytip otilgen. Qosiqin 
mazmunina qarap onin atin “Meni umit deysen” dep at bergen. Dariko Djanabaeva 
bul qosiqtin manisin terennen uyrenip bul qosiqtin muzikasin doretedi.

Bul shigarmada kompozitor muhabbat temasin ozinin sheberligi menen 
aship bergeni sonshelli, shigarmanin muzikasin esitip otira muhabbat haqqinda 
ekenligi sezilip lirikaliq sezimlerdi oyatadi. Qosiqtin birinshi qatarlarinda qiz 
jigittin oyinda ogan degen sezimleri kushli ekenin tariyiplep, al qiz onnan ketip 
baratirganligi soz etilgen:

Kozlerin kozimde turadi jaynap,
Nurina balqiydi bawirim qaynap.
Juregim toliq sir ozindi oylap,
Al ashigim sen-meni umit deysen.

Qosiqtin naqiratinda, jigit qizdi oyinan shigara almaytuginin kop oylap bir 
qararga keliwin, oni eslegende ilhamlanip nama menen jetkeriwin soz etiledi. 

Diydarin gewdeme jaygasip alip,
Kewlimdi min turli muqamga salip.
Seni tarip eter namalar shalip ,
Al hasilim sen meni umit deysen.

Bul shigarma D.Djanabaeva muzikasi J.Xojaniyazov sozine Qaraqalpaq 
temasinda jazilgan. Shigarma lirikaliq janrda bolip muhabbat haqqinda doretilgen. 
Bul shigarma apiwayi eki bolimli bolip c-moll c-frigiy ladinda Moderato tempinde 
jazilgan. Kirisiw tort takt bolip kirisiwde shigarmanin qisqasha mazmuni berilgen. 
Ol tort taktten ibarat bolip T organ punktine tiykarlanip, garmoniyaliq fakturasinda 
jazilgan. Kirisiwdin birinshi akkorti Neapolitan dawis benen keldi ham Neopalitan 
akkort sipatinda birinshi bolimde eki marte ushirasadi. T organ punkti birinshi 
bolimnin birinshi gapinde toliq korsetilgen ham aqirinda D6,5 T ga tawsildi. Tiniq 
garmoniyaga dissanans sekundalardin qosiliwi zamanagoy dawislardi beredi ham 
sozinin manisin tastiyiqlaydi.
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Muzikanin birinshi bolimi eki gapten ibarat bolip medsopiano (jay dawista) 
atqanladi. Birinshi bolimnin birinshi gapinen baslap qosiq qatarlari Medsopiano 
menen baslanadi. Birinshi gap segiz taktten ibarat. Birinshi bolimnin ekinshi gapi 
bir qatar otklanenieler arqali keneytirilgen bolipD7 g-mollda, Es-durga ham 
Neopalitan septakort arqali (II7b1) c-mollga tawsiladi. Bul gap naqirat etip 
atqariladi. (Jetinshi basqish kvint sekstakorttan subdaminanta) arqali B-durda 
ekinshi bolimge otiledi.

Ekinshi bolimde eki gapke bolinip birinshi gap on eki taktten, ekinshi gap 
jigirma taktten ibarat. Birinshi gap (Altinshi basqish) benen tawsilip, ekinshi gap 
toliq (Tonika) menen tawsiladi. Bul shigarmannin shirayli jerleri hamde teren 
mazmuni da ekinshi boliminde sawlelendirilgen. Ekinshi bolimnin birinshi gapinde 
hawij ushirasadi. Bul hawijde shigarmadagi en biyik notasi B-durga otklaneniye 
arqali (ekinshi oktava Miy) sestine shigiladi.

Ekinshi bolimge shekem (melodiya medso piano)menen tawsilip, ekinshi 
bolim (forte) menen baslanadi. Al, ekinshi gap naqirat retinde aytiladi.

Birinshi gapte c-molldan g-mollga D7-D (Daminat septakkordtan 
Daminant)ga, c-molldan-B-durga D7-VII (Daminand sekundakkordtan jetinshi 
basqish) arqali otklanenie ushirasadi. Ekinshi bolimnin ekinshi gapinde c-molldan- 
E-durga УП-Ш (Altinshi basqish septakorttan Ushinshi basqish) arqali otiledi,
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hamde garmoniyaliq akkortlarda ushirasadi. Ekinshi gaptin aqmnda Neopalitan 
tonalliqqa VII7arqali (des-moll) tanalliq penen aqirina keldi. c-moll organ punkti 
menen T ga juwmaqlandi.

Bul shigarmanin garmoniyaliq analizinde koplep otklanenieler, niopaliytan 
akkort, T organ punkti 6/8 olshem ushirasqan.

Shigarma haqqinda aytatugin bolsaq shigarma ozinde lirikaliq janrdi kennen 
aship bere algan. Bul shigarmanin balentlerde koriniwi tek muzikanin ozine 
baylanisli bolip qalmay, atqariwshi tarepinen de qosiqtin melodiyasina qarap emes, 
al qosiqtin harbir qatarin jurekten, sol qosiqti jan tani menen aytiliwi menen de bul 
shigarma ozinin shoqqisina jetedi.

Dariko Djanabaeva usinday miynetleri menen xalqimizga ozinin oshpes, 
shirayli, muzikalari menen Qaraqalpaq xalqinin korkem onerine oz ulesin qosip 
kelmekte. Dariko Janabaeva oz doretiwshilik jolinda birqansha namalar qayta 
islep, ozinin har turli asbaplar ushin turli janrdagi pyesa shigarmalar doretken 
bolip, onin shigarmalari xaliq arasinda kennen atqarilip kelmekte.
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SAODAT QOBULOVA HAYOTI VA IJODI
Odiljonoya Sevinchxon Baxtiyorjon qizi,

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 
Nukus filiali Akademik xonandalik 

yo‘nalishi 1-kurs talabasi 
Ilmiy rahbar: Jaqsimuratova B.

Annotatsiya: O‘zbek opera san’ati tarixida Saodat Qobulovaning o‘rni 
beqiyosdir. Izlanishlar jarayonida Saodat Qobulovaning hayoti, O‘zbekistonda 
opera janrining rivojlanishidagi hissasi, nafaqat opera balki milliy ashulachilik 
yo‘nalishidagi asarlarni ham mohirona ijro etganligi o‘rganildi. Shu bilan birga 
birinchilardan bo‘lib chet el klassik operalaridan bosh rollarni rus tilida mohirona 
ijro ergan o‘zbek opera xonandasi ekanligi ham o‘rganildi. Ushbu maqolada 
Saodat Qobulova ijro etgan asarlari, turli davlatlarga qilgan ijodiy safarlari, 
sazovor bo‘lgan davlat mukofotlari haqida qisqacha ma’lumot berilgan.

Kalit so‘zlar: pedagogika, jahon festivallari, dutor, orkestr, an’anaviy vokal 
san’ati, bayot, dugoh, Benazir, Hurriyat, Mujg‘onlarim, kinofilm, Gulnora, Nodira.

Taniqli opera, milliy ashulachilik san’ati namoyondasi “O‘zbekiston xalq 
artisti”, “Do‘stlik”, “Buyuk xizatlari uchun” ordeni sohibasi, professor, pedagog 
Saodat Qobulova 1925-yil Marg‘ilonda tavallud topgan. Saodat Qobulovaning 
istedodi yoshlik paytlaridanoq yuzaga chiqa boshlagan. Maktabdagi turli 
tadbirlarda mumtoz qo‘shiqlarni mahorat bilan ijro etgan. Bo‘lajak san’atkorning 
onasi dutorni yaxshi chalar edi, otasi ham musiqani yaxshi ko‘rar edi. “Hurriyat” 
gazetasidan olingan bir intervyuda Saodat Qobulova quydagilarni eslaydi: “Otam 
rahmatlikni “Qobuljon sartarosh” deyishardi, chiroyli dutor chalardi. Hatto 
Marg‘ilonda orkestr jamoasi tuzishgan. Birinchi bo‘lib o‘sha jamoada Habibiyning 
“Mujg‘onlaring” g‘azalini ijro etganimda, tadbirga tashrif buyurgan o‘sha paytning 
rahbarlaridan biri o‘rnidan turib, meni tabrikladi:

-  Barakalloh! Yaxshi qizim! -  u Jo‘raxon Sultonov va Ma’murjon Uzoqov 
tomonga o‘girilib so‘zida davom etdi: - Men bu ovozni avval ham eshitganman.

112



Lekin eslolmayapman. Ha, aytgandek, bahorda bo‘lib o‘tgan Toshkentdag i maktab 
o‘quvchilari ko‘rigida qatnashmaganmidi?

-  Qatnashgan, -  javob berdi Jo‘raxon Sultonov.
-  Ha, esladim. O‘shanda ham shu ko‘ylakda edi, -  kuldi katta rahbar. -  

Xo‘sh, mayli, demak, Jo‘raxon, bu qizga ustozlik qilasiz. Iste’dod - xalqning 
boyligi, uni bog‘bon noyob gulni parvarish qilgandek asrash kerak. Nega Alisher 
Navoiy, Husayn Boyqaro davrlari hali-hanuz nur sochib turibdi. Ular buyuk 
iste’dodlarning qadriga yetganlar. Har bir qobiliyatli odamning kamolotiga yordam 
beringlar, -  deb qat’iy tayinlabdi. To‘kis kiyinishim va o‘zimni eplab olishim 
uchun bir yigitdan ikki kiyimlik Marg‘ilon atlasi hamda qog‘ozga o‘ralgan pul 
berib yuborishibdi. Shu sabab bo‘lib, ustozlar ko‘magi bilan Chaykovskiy nomli 
Moskva davlat konservatoriyasida vokal ijrochiligi bo‘yicha tahsil oldim. O‘qish 
tugagach, oliygoh tavsiyasi bilan Muqimiy nomidagi musiqali drama teatriga ishga 
keldim”-  deb eslaydi Saodat Qobulova [1].

Saodat Qobulova 1940-1948-yillarda “Muqumiy” nomli teatrda ishlay 
boshlagan. U teatrdagi ilk ijro etgan ro‘li “Tohir va Zuhra” da Qamar va 
Xorazshoh qizi Mohim edi, keyinchalik Sobir Abdulla “Tohir va Zuhra” musiqali 
drammasini yaratadi va Zuhra rolini ijro etadi. Saodat Qobulova 1954-yil 
Moskvadagi o‘zbek opera studiyasi, 1959-yilda Toshkent davlat konservatoriyasi 
(hozirgi O‘zbekiston davlat konservatoriyasi)ni tugatadi. 1954-yil “Alisher Navoiy 
nomidagi opera va balet teatri”ga yakkaxon qo‘shiqchi sifatida ishga kiradi. Saodat 
Qobulova chiroyli va jozibali kalaraturniy soprano ovozi bilan barcha 
tomoshabinlar qalbidan joy olgan sanatkor desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Dastlab 
T.Sodiqov va R.Glierning “Layli va majnun” operasidan Layli, keyinchalik 
M.Ashrafiy va S.Vaselenko hamkorligida yaratilgan “Ulug‘ kanal” operasidan 
Masha, T.Jalilov va B.Borisning “Tohir va Zuhra ” operasidan Zuxra, T.Sodiqov, 
B.M. Zeydmen, D. Zokirov va Y.Rajabiy hamkorligida yaratilgan “Zaynab va 
Omon”dan Xuri, S.Boboyevning “Xamza”dan Sanobar, M.Ashrafiy “Dilorom” 
operasidan Dilorom, T.Sodiqov, R.Glierni “Gulsara” operasidan Asal, S.Yudakov 
“Maysaraning ishi” hajviy operasidan Oyxon, R.Xamroyev “Zulmatdan ziyo”dan 
Gulnor partiyalarini mahorat bilan ijro etgan [2: 213]. Saodat Qobulova turli 
tillarda: Rus, Azarbajon, Ukrain, Tojik, Arman, Mog‘ul, Hind va boshqa tillarda 
turli asarlarni ijro etgan [2: 212-214].

Saodat Qobulova birinchilardan bo‘lib chet el klassik operalaridan bosh 
rollarni rus tilida mohirona ijro ergan o‘zbek opera artistidir. Jumladan Verdining 
“Rigoletta ” operasidagi Jilda, J.Puchinining “Chio-chio - San” operasidagi 
Baterflayxonim, J.Bizening “Marvarid izlovchilar” operasidagi Layli,
J.Rossiynining “Sevilya sartaroshi” operasidagi Rozina, P.Chaykoviskiyning
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“Iolanta” operasida Iolanta va boshqa partiylami o’zgacha mahorat bilan ijro etgan 
[2: 213]. Saodat Qobulovaning nafaqat opera balki, o‘zbek klassik va maqom 
ashulalari ham xalqimiz ko‘nglida chuqur iz qoldirgan. Jumladan “Dugonalar” 
qo‘shig‘ini bilmaydigan birorta o‘zbek bo‘lmasa kerak. “Dugoh”, “Etmasmidim”, 
“Chapandozi navo”, “Iroqi Buxoro”, “Samarqand ushog‘i”, “Talqini Bayot”, 
“Bayot 1,2,3,4”, “Saroxbori oromijon”, “Bu kongil”, “Kashmirida” kabi asarlar 
hech qachon o‘z qadrini yo‘qotmaydi.

Saodat Qobulova 1957-yilda Maskvada bo‘lgan VI Jahon yoshlar va 
talabalar festivalining sovrindoridir. U 1967 yilda Monrialda o‘tkazilgan Jahon 
ko‘rgazmasidagi konsertda ham muvofaqqiyatli ishtirok etgan [2: 214]. Saodat 
Qobulova Kanada, Avg‘oniston, Birma, Xindiston, Kompuchiya, Tayland, Polsha 
va Mongaliya davlatlarida ijodiy safarlarda bo‘lib o‘zbek san’atini nodir asarlarini 
mohirona ijro etgan. Saodat Kobulova jonkuyar va talabchan ustoz sifatida 1969- 
yildan 1986-yilgacha, 1970-yilda esa O‘zbekiston davlat konservatoriyasida 
pedagog, 1986-yildan umrining oxiriga qadar professor va O‘zbekiston davlat 
konservatoriyasida Akademik xonandalik kafedrasi mudiri lavozimida faoliyat 
yuritgan. M.Razzoqova, M.Mamatova, T.Boyjonova, professor R.Allanbayev kabi 
istedodli xonandalar uning shogirdlaridir. Uzoq yillik mashaqqatli mehnatlarini 
munosib baholab Saodat Qobulova mamlakatimizning nufuzli ordenlari va 
mukofatlari jumlada, “O‘zbekiston xalq artisti”, 1997-yil “Do‘stlik”, 2001-yil 
“Buyuk xizmatlari uchun” mukofotlari bilan taqdirlanadi. Saodat Qobulova 2007- 
yil 12-oktabr kuni Toshkentda vafot etadi va Chig‘atoy qabristoniga dafn etilgan.

Butun umrini san’atga bag‘ishlagan Saodat Qobulova qanchadan qancha 
qiyinchiliklarga uchragan bo‘lsa da, aslo o‘z maqsadlari yo‘lida ortga 
chekinmagan. Moskvada o‘qib yurgan vaqtlarida ikki qizning (Gulnora va Nodira ) 
onasi bo‘lsada barcha darslarini o‘tkazib yubormagan va ularni yaxshi 
o‘zlashtirgan tirishqoq va irodali ayol bo‘lgan [3]. U ijro etgan asarlar o‘zbek 
ashulachilik, opera san’atining merosi hisoblanadi. Saodat Qobulova bizga vakal 
san’atida ulkan maktabni qoldirib ketgan desak mubolag‘a bo’lmaydi.

Saodat Qobulova xotirasiga O‘zbekiston Respublikasi Ilmiy Ommabop va 
Hujjatli Filmlar Kinostudiyasi tamonidan “Saodat Qobulova” (1991) kinofilmi 
ishlangan. Undan tashqari 2015-yil 16-dekabr kuni O‘zbekiston Milliy 
kutubxonasida Saodat Qobulova tavalludining 90 yilligiga bag‘ishlangan “Benazir 
ovoz sohibasi” nomli xotira kechasi bo‘lib o‘tadi. Undan song o‘sha kutubxonada 
Saodat Qobulova tavalludining 90 yilligiga bag‘ishlangan (Sahnada ko‘nglim 
kuylaydi) nomli kitob rasimli ko‘rgazma ochiladi. Unda uning hayoti va ijodi 
haqida hikoya qiluvchi kitoblar, gazeta va jurnallardan maqolalar o‘rin olgan [4].
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Foydalanilgan adabiyotlar:
1. www.ziyouz.com saytidan S.Qobulovaning “Men dunyoda baxtli ayolman” 
intervyusidan (2007) “Hurriyat ” gazetasidan olindi.
2. Shokirov O’., Abduqunduzov M. Milliy teatr namoyondalari -  Toshkent: Islom 
universiteti” nashriyoti, 2002.
3. O‘zbekiston Respublikasi Ilmiy Ommabop va Hujjatli Filmlar Kinostudiyasi 
tamonidan “Saodat Qobulova” (1991) kinofilmi dan
4. old.natlib.uz:8101. Alisher Navoiy Nomidagi O‘zbekiston Milliy Kutubxonasi.

QORAQALPOQ MUSIQA MADANIYATINIG TARIXI
Abatbaeva Rano,

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 
Nukus filiali dotsenti v.v.b

Annotatsiya: Maqolada musiqa madaniyatining xalqimiz hayotigi o‘rni va 
qoraqalpoq milliy musiqa san’atining asrlar davomida shakllanib, o‘ning bizgacha 
yetib kelishdagi tarixiy bosqichlari haqida so‘z yuritilgan. Milliy musiqiy 
madaniyat musiqani tashuvchi va saqlab qoluvchi ijodkorlar, jumladan, qo‘shiqchi, 
baxshi qo‘shiqchi dutor cholg‘usi jo ‘rligida qo‘shiq va dostonlarni ijro etuvchilar, 
jirov, qahramonlik hikoyalarni bayon qiluvchi qissaxonlar tomonidan namoyish 
qilinishi haqida aytilgan.

Kalit so‘zlar: musiqa madaniyati, san’at, balet, vokal, raqs, cholg‘u, 
tadqiqot, tarixiy jarayon.

Mamlakatimizda mustaqillikning ilk yillarida siyosiy tizimida yuz bergan 
o‘zgarishlar musiqa madaniyatining jamiyat ijtimoiy-siyosiy va ma’naviy 
hayotidagi o‘rni va roliga tubdan ta’sir ko‘rsatdi. Mustaqillik davrida O‘zbekiston 
musiqa madaniyati sohasidagi siyosatning tabiiy ustuvor yo‘nalishi nafaqat dolzarb 
xalq amaliy san’ati va musiqa hunarmandchiligini, balki butun majmuani qamrab 
olgan holda milliy madaniyat asoslari va an’analarini tiklash jarayonini qo‘llab- 
quvvatlashdan iborat edi. Bu borada O‘zbekiston hukumati tomonidan san’at va 
madaniyat sohasida bir qator farmon va qarorlar qabul qilindi, faxriy unvonlar va 
mukofotlar joriy etildi. O‘zbekistonning allaqachon mavjud bo‘lgan madaniyat 
muassasalari tegishli tarzda qayta tashkil etildi. Xoreografiya bilim yurti Milliy 
raqs va xoreografiya oliy maktabiga aylantirildi yoki “O‘zbeknavo”, “O‘zbekraqs” 
va boshqa oliygahlarda ko‘plab kafedralar tashkil etildi) musiqa san’atining 
an’anaviy turlari va janrlari bo‘yicha (masalan, xalq xonandasi Xo‘ja Abdulaziz
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yoki B.Zokirovga, baxshi, jirov janri ijrochilari va boshqalarga bag‘ishlangan) 
festival va tanlovlar o‘tkazilib kelinmoqda.

Shu nuqtai nazardan tarixga murojat qilsak, musiqa madaniyati ijtimoiy 
borliq umumiyligining eng samarali va shakllantiruvchi tarmog‘idir. Istiqlol 
davrida musiqa madaniyatiga katta e’tibor qaratilishi bejiz emas, chunki tarixiy 
o‘tmishni tiklash jarayonida nafaqat tarixni, balki o‘zlikni ham o‘rganish muhim 
ahamiyatga ega.

Musiqa madaniyati xalqlarimiz hayoti va madaniyatini o‘zaro boyitibgina 
qolmay, qaysi millat vakili va dinidan qat’iy nazar, xalq va davlatlarni 
yaqinlashtiradi. Aytish joizki, madaniyatning bu qism vakillarini hech qanday 
mubolag‘asiz “madaniyat va do‘stlik xabarchilari” deyish mumkin.

Musiqa madaniyat tarixida doimo muhim rol o‘ynagan. Uning tarixining 
bosqichlari va rivojlanish shakllarini o‘rganishning dolzarbligi ushbu 
tushunchaning mohiyatini tushunishdan kelib chiqadi. Ma’lumki, Sharq o‘zining 
ohangdor sokin va o‘lchovli turmush tarzi va hayoti bilan musiqa san’atining 
beshigi bo‘lgan va shunday bo‘lib qoladi.

Qoraqalpoq musiqa madaniyati qadimiy va boy tarixga ega. Mashhur 
cholg‘uchi va ijrochilar Jiyen jirov, Xalmurat jirov, Shanqay jirov, Nurabilla jirov, 
Aqimbet baxshi, Muwsa baxshi, Suyew baxshi, Shernazar baxshi, Juman baxshi, 
Juamnbulbul baxshi, Bekmurat Jorabay uli, Aytjan baxshi, Ibrayim baxshi, Arzi 
baxshi, Orimbay baxshi, Esjan baxshi, Japaq baxshi, Qarajan baxshi, Qudaybergen 
baxshi va boshqa taniqli xalqning esida saqlanib qolmagan mualliflarning klassik 
asarlari bugungi qoraqalpoq musiqasining ajiralmas bir bo‘lagi sifatida davom etib 
keladi. Oradan qancha davrlar o‘tsa ham, ularning nomi, ijro qilgan dostonlari, 
chertgan sozlari, ijro qilgan kuylari, ijrochilik mahorati bilan ajoyib usullari 
avloddan-avlodga o‘tib, bugungi xalq ijodiyoti bilan professional musiqada chuqur 
o‘rin egallaydi.

Milliy musiqiy madaniyat musiqani tashuvchi va saqlab qoluvchi ijodkorlar, 
jumladan, qo‘shiqchi, baxshi qo‘shiqchi dutor cholg‘usi jo ‘rligida qo‘shiq va 
dostonlarni ijro etuvchilar, jirov, qahramonlik hikoyalarni bayon qiluvchi 
qissaxonlar tomonidan namoyish qilinadi. Mustaqillik yillarida G‘aribniyaz, 
Yeshbay, Aqimbet, Musa, Suyew, Shernazar, Juman, Esjan, Japaq Orinbay kabi 
ijodkorlar qoraqalpoq folklori va musiqasi rivojiga munosib hissa qo‘shdilar [1].

Musiqa xalq turmushidagi har qanday tarixiy o‘zgarishlarga qaramasdan 
xalqning ma’naviy boyligi bo‘lib, xizmat qilib kelgan. San’at xalqqa zavqli umr 
in’om etish bilan birgalikda, o‘zining tinimsiz mehnati orqali yaxshi turmush 
kechirishga talpindirib, ruhiy jihatdan qo‘llab-quvvatlab orzu-istaklariga 
yetaklaydi. XX asrning birinchi choragida qoraqalpoq musiqa madaniyatidagi
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ijobiy o‘zgarishlarning biri bu badiiy havaskorlaming hukumatimiz tomonidan 
e’tiborga olinishi edi. Chunonchi, To‘rtkod, Toshkent, Moskva shaharlarida 
olimpiadalarning odkazilishi boddi. Ammo, har zamonning o‘zining siyosiy 
tizimiga bogdiq turmush tarzi bodgani kabi hukumatimiz o‘sha davrdagi 
ijrochilardan o‘zlarining g‘oyasidagi rejalarni xalqning g‘oyasiga singdirib 
yetkazishi uchun foydalangan. O‘sha davrdagi musiqa madaniyatining fidoyilari 
xalq musiqalarini, ularning tarixini, o‘sha davrdagi xalqning turmush sharoitiga 
moslashtirib, ko‘plab asarlarni yaratgan. Masalan, xalq orasidagi yangi 
kodinishdagi “Yangi dehqon”, “Kolxoz tashkiloti”, “Komsomol”, “Pioner”, 
“Yangajon”, “Qozi ishon” kabi qo‘shiqlar yaratilgan [2].

Albatta, qoraqalpoq xalq qo‘shiqlari ham ko‘p janrli bodganligi sababli 
musiqasiga, she’r satrlariga va xarakteriga qarab ajratishni musiqashunoslar ma’qul 
kodadi. Bunday tadqiqot ishlari qoraqalpoq xalq kuylarini musiqiy jihatdan tahlil 
qilish ishlarida o‘zbek musiqa tadqiqotchisi I.Akbarov o‘zining “Qoraqalpoq xalq 
kuylari” nomli ilmiy asarida bir qator fikrlarni bildiradi. “Qo‘shiqlar” va 
“dostonlar” deb u qoraqalpoq musiqalarini ikki guruhga ajratadi. Kuylarning 
xususiyatlari haqida undagi kuyni o‘zgacha etib turgan melizmlar, ritmika tasviri, 
ladi va bu kuylarning boshqa qardosh xalqlar musiqasi bilan bogdiqligi haqida 
musiqa tahlillariga zarur bodgan bir nechta nazariyalarni keltirib odgan. 
Qoraqalpoq musiqalari ko‘pincha murakkab holatda, keng diapazonda har 
tomonlama rivojlanib, irg‘oqlari milliy koloritga mos bodib keladi. Qoraqalpoq 
xalq qo‘shiqlari bir nechta turlarga bodinadi: lirik, epik, tarixiy, ijtimoiy qarshilik 
ko‘rsatish, zavqli-raqsbop va sozlar singari.

Bugungi professional ijrochilar qadimdan kelayotgan ana shu xalq 
musiqasini ijrochilik bilan davom ettirib, G‘arbiy Yevropa va rus klassik 
musiqasining namunalaridan ilhom olib, rivojlanib kelmoqda. Bunda milliy 
musiqaning cheksiz imkoniyatlarini san’atning barcha janrlarini rivojlantirishga 
katta hissa qo‘shib, bir qancha mashhur asarlarning paydo bo‘lishiga sabab boddi. 
Shulardan, qoraqalpoq simfonizmi, musiqali spektakllar, balet, ko‘p sonli vokal, 
raqs, cholg‘u, musiqa, kantata-oratoriyali janr namunalarini rivojlantirib, 
qoraqalpoq musiqa madaniyati uchun zarur bo‘lgan ko‘pgina musiqiy shakllarning 
paydo bo‘lishiga sabab boddi.

Istiqlol yillarida qorqalpoq xalq qo‘shiqlarini filologiya fanlari nomzodi
S.Bauetdinova [3], hozirgi davr qoraqalpoq urf-odat qo‘shiqlari S.Qozoqboyevlar 
tomonidan ilmiy jihatdan o‘rganilgan. Keyingi yillarda yangi davrga oid yaratilgan 
xalq qo‘shiqlarini ilmiy jihatdan o‘rgangan Y.Paxratdinov bo‘ldi. Bu mehnatlar 
xalq qo‘shiqlarini chuqur o‘rganishda nihoyatda katta ahamiyatga egadir. 
Folklorshunoslar tomonidan yigdlgan xalq qo‘shiqlari asosan dastlabki chiqarilgan
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ko‘p jildlikning beshinchi jildiga kiritilgan. Xalq qo‘shiqlarini o‘rgangan 
A.Tajimuratov xalq qo‘shiqlarini tasniflaydi. U o‘z tasnifida xalq qo‘shiqlaridan 
urf-odat qo‘shiqlarini alohida ko‘rsatib o‘tgan. A.Tajimuratovning qoraqalpoq xalq 
qo‘shiqlari bo‘yicha ishlab chiqqan tasnifi quyidagicha:

1. Mehnat qo‘shiqlari;
2. Muhabbat qo‘shiqlari;
3. Din egalariga oid qo‘shiqlar;
4. Bolalar qo‘shiqlari;
5. Termalar;
6. To‘lg‘ovlar;
7. Tarixiy jirlar.
Urf-odat jirlarini esa:
1. To‘y jirlari;
2. Mung-qayg‘u jirlari;
3. Aytimlar;
4. Beshik jiri;
5. Aytishuvlardan iborat [4].
Xulosa o‘rnida takidlash joiz Qoraqalpoq milliy musiqa san’ati tarixiga 

nazar solar ekanmiz qoraqalpoq milliy musiqa san’ati asrlar davomida shakllanib, 
zamonlar o‘tsa hamki o‘zining ohangraboligi va dilga yaqin sozlarining 
jilbokorligini yo‘qotmasdan bizgacha yetib kelgan. Shu bois milliy musiqa 
madaniyati va noyob folklor-etnografik asarlarini asrab abaylash va yanada 
takomillashtirish bugungi kunning dalzab masalalaridan biri bo‘lib qola beredi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Alimov A., Adambaev T. Ataqli sazgerler. -  Nokis: Qaraqalpaqstan, 2012.
2. A.Turemuratova “Qoraqalpoq milliy musiqa san’ati tarixiga bir nazar va 

uning o‘ziga xos xususiyatlari” "Oriental Art and Culture" Scientific-Methodical 
Journal Volume 3 Issue 2 / June 2022. 122-bet.

3. Бауетдинова С. Караккалпак халык косыклары. (ХХ асирдин 60-90- 
жыллары) Монография -  Некие: “Каракалпакстан”, 2019.

4. Qaraqalpaq folklori. Ko‘p tomliq. 5 tom. -  Nokis. “Qaraqalpaqstan” 
baspasi, 1980.
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DARIKO JANABAEVANING “AUSTAM AGAYIN” QO‘SHIG‘I
TAHLILI

Shukurullayeva Sevinch,
O‘zbekiston davlat konservatoryasi 

Nukus filiali “Musiqashunoslik” 
mutaxassisligi 1- kurs talabasi 
Ilmiy rahbar: Nodira Rajabova

Anotatsiya: Bu maqolada Dariko Janabaevaning kompozitorlik faoliyatidan 
vokal asarlari orasida “Alistagi agayin” qo‘shig‘i mazmuni va garmonik tahlillar 
haqida bayon qilingan. Shu bilan birga asarlarining darsliklarda qo‘llangani haqida 
ham qisqacha yozilgan.

Kalit so’zlar: qo‘shiq, estrada, temp, tonallik,o‘lchov, dinamika, qism, 
jumla, ovoz, ijro, darslik.

Qoraqalpog‘iston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi, birinchi 
professional ayol kompozitor, O‘zbekiston va Qoraqalpog‘iston kompozitorlar 
uyushmasi a’zosi, ustoz Dariko Djanabaeva turli janrdgi asarlar muallifi 
hisoblanadi. Ayniqsa Qoraqalpog‘iston Respublikasida estrada yo‘nalishining 
rivojlanishiga eng ko‘p hissasini qo‘shgan insonlardan biri hisoblanadi. 
Kompozitorning barcha qo‘shiqlari lirik xarakterda yozilgan bo‘lib, ishq- 
muhabbat, vatanga muhabbatni, mehr-muruvvatni ifodalaydi.

D.Janabaeva ko’plab shoirlar bilan birgalikda ishlagan. Bularga misol qilib 
Adenbay Tajimuratov, Sag‘iydulla Abbazov, Salmenbay Sadiqov, Uzaqbay 
Pirjanov, Gulistan Shamuratova, Jalg‘asbay Xoshniyazov, Hikmetulla Ayimbetov, 
Kenesbay Karimov va N. Badig‘ulov kabi shoirlarni misol qilib olish mumkin. Bu 
shoirlar orasida N.Badig‘ulov so‘zlari asosida “Alistagi agayin”, “Qarindasim” va 
boshqa qo‘shiqlarni yozgan. Bu qo‘shiqlar orasida “Alistagi agayin” qo‘shig‘ida 
olisda yurgan yaqinlariga bo‘lgan sog‘inchi, ularni ko‘rgisi kelib yoniga chaqirishi 
haqida bayon qilingan.

“Alistagi agayin” qo‘shig‘i N.Badig‘ulov so‘zi va D.Janabaeva musiqasiga 
Qoraqalpoq temasida yozilgan asar lirik janrda bo‘lib yaqinlariga bo‘lgan 
muhabbati, sog‘inchi haqida tasvirlangan. Bu asar oddiy ikki qismli shaklda, 
Moderato (o‘rtacha) tempida, d-moll tonalligida yozilgan. To‘rt taktli kirishuv 
qismi bilan boshlanadi.

“Alistagi agayin” - yurak iztirobi va sog‘inchni ifoda etgan betakror asar 
musiqa inson qalbining eng chuqur his-tuyg‘ularini ifodalashning eng kuchli 
vositalaridan biridir. Ayniqsa, yurak tubidagi dard va sog‘inchni tarannum etadigan
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qo‘shiqlar har bir inson qalbiga o‘ziga xos iz qoldiradi. “Alistagi agayin”-  ana 
shunday betakror asarlardan biri bo‘lib, unda uzoqdagi qadrdonlarni sogdnish, 
ichki iztirob va orzular aks etgan. Bu qo‘shiq faqatgina bir insonning yuragidagi 
kechinmalari emas, balki butun bir xalqning dardu armonini o‘zida mujassam 
etgan. Qo‘shiqning mazmun mohiyati:

“Alistagi agayin” qo‘shig‘i insoniy munosabatlar, sog‘inch va o‘tgan yillar 
bilan bogdiq armonlar haqida hikoya qiladi. “Agaym” so‘zi qozoq tilida qardosh, 
aka-uka yoki juda yaqin inson ma’nolarini anglatadi. Qo‘shiqda bu inson uzoqda 
bo‘lib, qo‘shiq aytuvchi uni sog‘ingan holda chaqirmoqda. Matndagi eng 
ta’sirchan jumlalardan biri -  “Sagingan jeter me eken jan salemim?” -  bu savol 
tinglovchini darhol chuqur his-tuyg‘ular girdobiga tortadi. Ya’ni, uzoqlardagi 
insonning holidan xabar olish, unga samimiy so‘z yetib boradimi, degan iztirob aks 
etgan.

Shuningdek, “Jel qugan qanbaqtayin tagdirlarin” misrasi hayotning 
beqarorligi, inson taqdirining shamol uchirgan qandakor gul kabi to‘zg‘ib ketishi 
haqidagi falsafiy o‘ylarni aks ettiradi. Bu satrlar insoniyat tarixida ko‘p bora 
takrorlangan ayriliqlar, musofirchilik va hasratni yodga soladi.

Qo‘shiqning asosiy g‘oyasi shundan iboratki, inson qancha uzoqlarga 
ketmasin, yurakdagi tuyg‘ular doimo o‘zgarmas bo‘lib qoladi. Uzoqda bo‘lsa ham, 
inson o‘zining qadrdon yurtini, xalqini, yaqinlarini doimo eslaydi va ularni 
qo‘msaydi.

Musiqiy tuzilma va ijro uslubi: Bu qo‘shiq Moderato tempida kuylanishi 
tavsiya qilinadi. Bunday ijro uslubi qo‘shiqning sog‘inch va iztirob bilan 
yo‘g‘rilgan kayfiyatini ochib beradi. Melodik tuzilma: Ilk notalar juda sokin va 
ehtiyotkorlik bilan boshlanadi, bu tinglovchini qo‘shiq kayfiyatiga tayyorlaydi.

Kirish qismi pianissimo (yumshoq, past ohang) bilan boshlanib, Asosiy qism 
mezzo forte ga o‘tadi va bu erda sog‘inch yanada yaqqol seziladi, Eng ta’sirchan 
qism forte (baland ovoz) bilan ifodalanib, tinglovchini hayajonga soladi. Ohang va 
vibratsiya: Qo‘shiqning dramatik jihatini ochib berish uchun vibrato texnikasi 
qodlanilishi tavsiya etiladi. Ayniqsa, sog‘inch va iztirobni ifodalovchi joylarda 
ovozni titratish qo‘shiq ta’sirini yanada kuchaytiradi.

Qo‘shiqni garmonik jihatdan tahlil qiladigan bo‘lsak, gamafon garmonik 
fakturada oddiy ikki qismli shaklda yozilgan. Birinchi qism ikki mavzuga 
asoslangan ikkita jumlaga bodinib, birinchi jumla D (Dominanta), ikkinchi jumlar 
(tonika) akordlari bilan tugallanadi.
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Ikkinchi qism davra shaklida yozilib to‘rtta jumladan iborat, birinchi jumla 8 
taktdan iborat va u variatsiya asosida rivojlanadi. Ikkinchi jumla birinchi qismni 
mavzusini takrorlaydi va variatsiya asosida rivojlantiradi. Birinchi jumla D 
(Dominanta) bilan tugasa, ikkinchi jumla t (tonika) bilan tugaydi.

Qo‘shiqning yakuniy qismi t (tonika) akordlari bilan, forte (baland ovoz) 
bilantugallanadi.
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Qo‘shiqni ijro etishda quyidagilarga alohida e’tibor berish kerak: 
Samimiylik va his-tuyg‘ularni yetkazish: Qo‘shiqni faqat notalar asosida emas, 
yurakdan kelgan hislar bilan kuylash kerak. Tovush balandligini to‘g‘ri taqsimlash: 
Har bir satr o‘ziga xos energetikaga ega bo‘lishi lozim. Matnning ma’nosini anglab 
ijro etish: Qo‘shiq so‘zlaridagi iztirob va sog‘inch tinglovchiga yetib borishi uchun 
ularni his qilish zarur. Qo‘shiqning tarbiyaviy ahamiyatiga kelsak

“Alistagi agayin” qo‘shig‘i nafaqat san’at asari, balki insoniy qadriyatlarni 
yuksaltiruvchi tarbiyaviy vositadir. U insonlarni o‘z yaqinlarini qadrlashga, vatan 
va xalqning ahamiyatini tushunishga undaydi. Uzoq yurtlarda bo‘lsa ham, inson 
o‘zining ildizlarini eslashi, qadrdon yurti va oilasiga doimo intilishi kerakligini 
eslatadi. Bunday qo‘shiqlar bizga tarixiy xotiralarni jonlantirish, o‘tgan 
ajdodlarimiz hayotini his qilish va kelajak avlodga bebaho meros qoldirish 
imkonini beradi.

D. Janabaevaning qo‘shiqlari Qoraqalpoq xalqining qulog‘iga singgib 
bo‘lgan har doim eshtib yuradigan sevimli qo‘shiqlari hisoblanadi. Shu sababli 
Qoraqalpoq xalqiga darsliklarni o‘zlashtirish osonroq bo‘lishi uchun turli xil 
darsliklar yaratilgan. Bulardan biri Nodira Rajabovaning “Ladli salfedjio” 
kitobidir. Bu kitobda N.Rajabova Qoraqalpoq xalq qo‘shiqlari, shu xalq 
kompozitorlarining mashhur asarlaridan parchalar olib qo‘shgan. Shularning 
ichida D. Janabaevaning ham qo‘shiqlari o‘rin olgan.Ja Bularga misol qilib
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“Alistagi agayin”, “Gazlar ushar”, “An edi goy umitqan”, “Bozataw”, “Kulimlep
kelgil” va “Seni izledim” qo‘shiqlarini misol qilish mumkin. Bunday qo‘shiqlarni 
darsliklarga kiritilishi o‘quvchilarni o‘zlashtirishini yaxshilashga yordam beradi.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak “Alistagi agayin” qo‘shig‘i insoniy 
tuyg‘ularning eng nozik qirralarini aks ettiruvchi san’at asaridir. Unda yurak 
iztirobi, sog‘inch va umid uyg‘unlashgan. Har bir notasi yurakni ezuvchi iztirob 
bilan to‘lib-toshgan, har bir so‘zi esa inson ruhining chuqur qatlamlarida aks sado 
beradi. Ushbu qo‘shiqni tinglar ekanmiz, yurak tubidan kelgan bir ilinj seziladi -  
uzoqlardagi yaqin insonlarning bir kuni albatta qaytishi, sog‘inchga barham 
berilishi haqidagi umid. “Kelshi agayin” -  degan so‘zlar hayotda insoniy rishtalar 
hech qachon uzilmasligi kerakligini eslatadi. Demak, qo‘shiq faqatgina kuy emas, 
balki bir butun falsafa, yurak va ruhni o‘zida mujassam etgan betakror san’at asari 
ekanligini yana bir bor his qilamiz.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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TABIYATT s u y g e n  k o m p o z it o r
(Dariko Djanabaevanin “Siypaydi erkelete esken samal” shigarmasi

tiykarinda)
Kojakulova Indira,

Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 
Nokis filiali “Muzikataniw” qanigeligi

1-kurs studenti 
Ilimiy basshi: Kamalova Gulmaryam

Annotaciya: Bul maqalada Qaraqalpaqstanga xizmet korsetken artist korkem 
oner gayratkeri, belgili kompozitor, oqitiwshi, birinshi professional hayal 
kompozitor Dariko Djanabaevanin vokal janrindagi shigarmalari, sonin ishinde 
“Siypaydi erkelete esken samal” atli qosiginin muzikaliq tarepten taliqlaniwi 
haqqinda soz etiledi.

Gilt sozleri: Atqariwshi, pedagog, korkem oner, professional , janr, xaliq 
namalari, xaliq qosiqlari, melodiya, qosiq, akkomponiment, taliqlaw.

Muzika bul - insannin ishki keshirmelerin, oy-pikirlerin yaki emociyaliq 
tajriybelerin korsetetugin oner turi. Insannin turli keypiyatin (misali; koterinki, 
quwanishli, qaygili ham basqalar)in ozinde jamlestiredi. Muzika shigarmalarda 
obrazlar oz ara munasibetleri arasinda qaliplesedi. Bul procestin ozgesheligi 
muzika mazmuni turli epikaliq, dramaliq, lirikaliq belgilerge iye boliwi mumkin. 
Asirese insannin aqili ham gozzalliqti qaliplestiriw, doretiwshilikti rawajlandiriwda 
roli juda ahmiyetli.

Qaraqalpaq xalqi kop asirlik tariyxqa iye bolip, ata-babalarimizdin miyrasin 
awizeki doretpe tiykarinda xaliqtin turmisinda ushirasatugin waqiyalarga baylanisli 
salt-dastur jirlarinda, dastanlar payda bolip, xaliq ishinen shiqqan atqariwshilar, 
jiraw ham baqsilar tarepinen bizlerge shekem jetip kelgen, ham ayyemgi 
dawirlerden-aq muzika madeniyatinin birinshi ulgileri rawajlana baslaydi. XX
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asirde ilimpazlarimiz tarepinen izertlenip xaliq qosiqlan, jiraw menen baqsilardin 
repertuarlan taliqlanip, tur ozgesheligi payda bolgan. Kompozitorlar 
doretiwshiliginde xaliq namalarin ken qollanip, apiwayi romanstan baslap iri 
janrdagi muzikali drama, opera, balet ham tagi basqa janrlar orin algan.

1966-jili Qaraqalpaqstan Respublikasinda Kompozitorlar awqami ashilip, 
rawajlana baslaydi ham koplegen kompozitorlar jetilisip shigip, kompozitorlarimiz 
qunli shigarmalardi doretedi. Qaraqalpaq xaliqinin qosiqlari ele de ken tarqaliwina 
ozlerinin orinli uleslerin qosti ham usi qatarda Dariko Djanabaevada 
madeniyatimizdin rawajlaniwina ilimiy maqalalar menen, har qiyli janrdagi 
qosiqlari menen ozinin ulesin qosti. Onin qosiqlari kobinese estrada jonelisinde 
jazilganligi sebepli, bugingi kunde estrada qosiqshilari qayta islep te, sol qalpinde 
de atqarip kelmekte. Ol kobinese Zamira Xojanazarova menen birgelikte jumis 
islep, “Janim kimdi jaqsi koresen”, “Sen bar jerde”, “Seni izledim”, “Kulimlep 
kelgil” ham tagi basqa qosiqlarin atqargan. Ol qaraqalpaq perzenti bolgani menen 
de ozinin doretiwshiligin ham oqiwin Qazaqstan Respublikasi Qurmangazi 
atindagi Almati Konservatoriyasinda alip baradi ham ol jerdi tabisli tamamlap 
kelgennen keyin Qaraqalpaqstanda doretiwshiligin dawam ettiredi. Qaraqalpaqstan 
radiosi muzikaliq redaktori, Qaraqalpaq mamleketlik filarmoniyasi janindagi “Qirq 
qiz” estrada vokal-xoreografiyaliq ansablinin korkemlik jaqtan basshisi, 
J.Shamuratov atindagi bilim jurtinda ustaz bolip jumis isleydi ham koplegen 
shakirtler tarbiyalaydi. 1990-jili shanaragi menen Qazaqstan Respublikasina 
koship ketedi2. Ol jerde qazaq xaliq qosiqlarin teren uyrenedi ham usi tiykarda 
doretilgen “Siypaydi erkelete esken samal” shigarmasin esitken waqtimizda 
ishimizden har turli sezimler otedi. Aldin bunday shirayli qosiq hesh jerde nege 
atqarilmagan dep hayran bolasan ham usi qosiqti bugingi konferenciyaga kennen 
taliqlap, shigarmani janaliq retinde kiritiwdi maqul kordik.

Marfuga Aytxojina sozine Dariko Djanabaeva namasina jazilgan “Siypaydi 
erkelete esken samal” shigarmasi dawis ham fortepiano ushin jazilgan. Shigarma 
apiwayi 2 bolimli formada, lya frigi ladinda, lirikaliq xarakterde, 6\8 ham 9/8 
ozgeriwshen olshemlerde, Moderatto tempinde, akkordli garmoniyali fakturada, 

M o d e r a te  M  A)TXojraa

i



kuplet formasinda doretilgen. Shigarma fortepiano atqariwindagi 2 taktli kirisiw 
menen baslanadi. Qosiq 2 gapten ibarat.

Birinshi bolim 12 taktten ibarat bolip, toliq emes takt penen baslanadi ham 
turli dinamikaliq belgileri qollanilgan. Shigarmanin daslepki taktleri gomofon- 
garmoniyaliq fakturada, al tiykargi bolimi, yagniy dawis baslangan waqtinda 
akkordli fakturada jazilgan [1].

Birinshi bolim tamamlangannan son ekinshi bolim baslanadi. Nama tembri

jaginan suliw boliwi ushin f, mp, diminindo siyaqli dinamikaliq belgilerinen 
paydalanilgan. 1 shi ham 2 bolim arasinda baylanistiriwshi bolim bar (2 takt).
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Juwmaqlawshi bolim 2 taktten ibarat bolip D ham t funkciyalarmda 
juwmaqlanadi.

Juwmaqlap aytqanda, Dariko Djanabaevanin qalemine tiyisli koplegen vokal 
ham kamer saz asbap shigarmalari bar bolip, olar ozinin ozgeshe mazmunina, 
korkemliligine iye. Usi shigarmalari qatarinda “Siypaydi erkelete esken samal” 
qosigi kompozitor ham shayir tarepinen qanshelli darejede sheber, suliw etip 
jazilganin koriwmizge boladi. Shigarma sol darejede gozzal doretilgenine 
qaramastan, hesh jerde atqarilmagan. Joqarida aytip otkenimizdey, bul shigarmani 
fortepiano asbabi jardeminde atqarip qoymastan, aranjerovka bezewleri menen 
atqarsa da jaqsi boladi. Bunday biybaha shigarmalardi asirap qaliwimiz ushin 
harbir atqariwshinin repertuarinda orin iyelese, bul qosiq maxsetke muwapiq bolar 
edi.
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DARIKO DJANABAEVANIN “JULDIZIMA” SHIGARMASI HAQQ^NDA
Muratbaeva Rayxan,

Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 
Nokis filiali “Muzikataniw” qanigeligi

2-kurs studenti 
Ilimiy basshi: Kamalova Gulmaryam

Annotaciya: Bul maqalada Qaraqalpaqstanga xizmet korsetken artist 
korkem- oner gayratkeri, belgili kompozitor, oqitiwshi Dariko Djanabaevanin 
vokal janrindagi shigarmalari, sonin ishinde “Juldizima” atli qosiginm muzikaliq 
tarepten taliqlaniwi haqqinda soz etiledi.

Tayanish sozler: namager, atqariwshi, pedagog, korkem oner, professional, 
xaliq namalari, melodiya, qosiq, akkomponiment, taliqlaw.

Vokal janrinin rawajlaniwina kompozitor, shayir, qosiqshi ham albette 
pedagoglar ahmiyetli orin iyeleydi. Kompozitorlar ozlerinin oshpes qosiqlari 
menen xaliqtin kewlinen orin alip, vokal janrin ham sonin menen tikkeley 
baylanisli opera, xor janrlarin da bayitiwga ham rawajlandiriwga ozlerinin salmaqli 
uleslerin qosip kelmekte. Xaliq qosiqlarinm tiykari uzaq otmishke barip taqaladi. 
Sebebi qosiqlardin payda boliwi ham janga jagimli nama irgaqlarinin estetikaliq 
bay mazmunga iye boliwi, bul oz ozinen payda bolmagan. Qosiq adamdi siyqirlap 
alatugin kushke iye ekenligi hammege belgili bolip, sonliqtan da soz benen jetkere 
almagan nazik oylarin saz arqali jetkergen.

Qosiqlar tematikasi boyinsha har turli bolip, qaraqalpaq xalqinin turmisinda 
ulken orin tutqan. Haqiyqatinda da, olar adam balasinin tuwilganinan baslap 
omirinin aqirina shekem onin turmisi ham sezimleri menen tikkiley baylanisip 
keledi. Folklordagi shigarmalar menen jazba adebiyattagi shigarmalardin oz ara 
baylanisi bolgani menen olardi bir-birinen ayirip turatugin ozgeshelikler bar. Bul 
shigarmalardin basli ozgeshelikleri kobinese xaliqtin awzinda jasap, xaliqtin kun 
korisi, urp-adet, dasturleri, sezimleri menen tikkeley baylanisli. Xaliq qosiqlari 
degende xaliqtin awizeki ham jazba doretiwshisi belgisiz yagniy dastanlardagi 
doretpeler tusiniledi. Bul qosiqlar mazmuni ham qurilisi, korkemligi jaginan 
apiwayiligi menen ajiralip turadi. Ayirim xaliq namalarinin atamalari doretiwshi 
baqsilardin atlari menen baylanisli. Nama atamalarinin bir qanshasi tariyxta bolgan 
waqiyalar menen de ataladi. Kompozitorlarimizda bul temalardi ozinin 
shigarmalarinda qollangan sonin menen bir qatarda ozinin avtorliq temalarinda 
kennen rawajlandirgan kompozitorlardin biri Dariko Janabaevanin 
doretiwshiligindegi “Juldizima” atamasindagi vokal shigarmasin taliqlawdi maqul
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kordik. Kompozitor doretiwshilik joli dawaminda koplegen shayirlardin 
doretpelerine turli janrdagi shigarmalar doretedi.

Misal etip aytqanda, Kunxojanin sozine “Qaytip kel”, Gazlar ushar”, 
S.Sadiqovtin sozine “Muhabbatinnan”, “Qara tallarim”, J.Izbasqanov sozine en 
birinshi “Arman” atli qosigin jazadi. Keyin ala “Shagalalar appaq shagalalar”, 
“Tuwilgan topiraq”, J.Xojaniyazov sozine “Men arman etip edim”, “Juldizima”, 
U.Pirjanovtin sozine “Seni izledim”, G.Shamuratovanin “Janim kimdi jaqsi 
koresen”, H.Ayimbetov sozine “Kulimlep kelgil”, sonday-aq D.Atajanov,
O.Temirxanov, D.Mambetmuratov ham xosh hawaz qosiqshi Z.Xojanazarova 
ushin arnap bunnan basqa da koplegen estrada atqariwshilari ushin 70 ten aslam 
lirikaliq romans-qosiqlar, fortepiano ushin “Elegiya”, “Ekspromt-fantaziya”, 
fortepiano ansambli ushin “Dembermes”, “Gulzar”, violonchel ham fortepiano 
ushin “Adajio”, skripka ham fortepiano ushin ansambl “Fantaziya” ham basqa saz 
asbaplar ushin kamer shigarmalar doretip ken kolemli repertuari menen qaraqalpaq 
kompozitorlarinan ozinin ozgeshe stili, ranbaren ritmikaliq usillari menen ajiralip 
turadi.

D.Djanabaeva 1975-jili Ozbekstan ham Qaraqalpaqstan, 1984-jili buringi 
kompozitorlar awqami agzasi boladi. Kompozitor omir joli dawaminda islegen 
miynetleri ushin 1986-jili “Miynet veterani” medali menen, 1988-jili 
Qaraqalpaqstan Respublikasina xizmet korsetken korkem oner gayratkeri atagi 
menen siyliqlanadi [9: 9].

1990-jili D. Djanabaeva shanaragi menen Alma- Ata qalasina koship ketedi 
ham doretiwshilik jolin sol jaqta dawam etedi. Ol Qazaqstan Respublikasinin xaliq 
bilimlendiriw ministirliginde bas qanige, respublikaliq ilimiy metodikaliq orayinin 
direktori bolip isleydi. 1995-jildan baslap hurmetli dem alisinda.

D.Djanabaevanin “Juldizima” qosigi vokal ushin arnalgan shigarma bolip, 
sozi belgili shayir J. Xojaniyazovtin qalemine tiyisli. Al en birinshi atqariwshisi 
bolsa xalqimizdin xosh hawaz hayal qosiqshisi Zamira Xojanazarova ham 
Qaraqalpaqstan xaliq artisti Igor Baklakov bolip tabiladi. Bul atqariwshilar sol 
waqitlari Berdaq atindagi mamleketlik filarmoniyasinin “Qirq qiz estrada 
ansambline solist bolip jumis islep jurip dekadalarda kompozitordin “Juldizima” 
qosigin atqarip jurgen. Al sol dawirden keyin bolsa bul qosiqtin xalqimiz arasinda 
atqarilip atirganin esitpedik, hazirgi waqitta bizler sol maselege itibar menen 
qaramasaq bara- bara “Juldizima” qosigi xalqimiz arasinda umitilip ketiwi de 
mumkin, yagniy bul maqalada kompozitor Dariko Djanabaevanin “Juldizima” 
qosigin alip shigiwimizdin da basli maqseti qosiq xalqimiz arasinda umitilip 
ketpewi kerek qayta bul qosiqti elede rawajlandirip jaslar atqariwi kerek degen
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pikirdemiz. sol sebepli qosiqti bugingi konferenciyaga alip shigiwdi duns dep 
oyladiq

Juldizima qosigi tiykarinan quramali olshemde, 6\8 olshemde bolip, tonalligi 
qaraqalpaq kompozitorlarinin en kop qollanatugin lya-frigiy ladinda, jay tempte 
kuplet formasinda doretilgen. Qosiqtin xarakteri lirikali bolip shigarma dawaminda 
bir tonalliqta biraq ozgermeli olshemlerde dawam etedi. Qosiq mazmuninda eki 
ashiqtin birin biri qiymasliq sezimleri sawlelenedi. Shigarmanin birinshi bolimi 4 
takt kirisiw menen baslanadi.

Bul bolim uliwma 2 gapten turadi. Tiykarinan bas dawsinda tonalliqtin 
tersiya sesti menen baslanip kvinta araliginda hareket etedi, shigarmanin tiykargi 
temasinin akkamponamentinde repriza yaginiy qaytalaw belgisi qoyilip 8 takt 
araliginda liga belgisi menen baylanisadi [4: 310]. “Juldizima” qosigi fakturasi 
jaginan akkordli garmoniyaliq bolip, mazmuni ayraliq temasinda jazilip, 
melodiyasi bolsa tolqinsiman bolip, lya-frigiy ladinin prima sesinen baslanadi, al 
akkomponiment terciya ham de tonikanin aylanislari menen akkord korinisinde 
jazilgan. Nama mp, mf, f siyaqli dinamikaliq belgiler menen jane de qaraqalpaq 
xalqinin milliy irgaqlari menen bayitilgan.

1-misal

Kirisiw bolimi ayraliq leytmativi menen baylanisli bolip melodiya lya frigiy 
ladinin prima intervalinan al akkomponimenti bolsa sol ladtin tersiya sestinen 
baslangan. Xaliq ladlarinda doretilgen namalardin taktler sani kobinese toliq 
bolmaydi solar qatari bul qosiqtinda formasi kvadratli emes periotda bolip tabiladi.
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2-misal

Qosiqtin vokal partiyasi tonikanin prima intervali menen, segizlik 
olshemdegi pauzalar yagniy dem aliw belgisi menen baslanadi. Shigarmanin vokal 
partiyasinan keyin eki takt baylanistiriwshi takt keledi [9: 83]. Qosiq bir tonalliqta 
doretilgeni menen shigarma dawaminda bir neshe martebe olshem ozgeriwi juz 
beredi yagniy shigarma baslangan waqtinda quramali olshem 6\8 olsheminde 
baslanip tiykargi temadan keyin 9\8 olsheminde bolip onnan keyin jane ozinin 
basindagi olshemine qaytip kelgenligin koriwimiz mumkin.

3-misal

“Juldizima” qosiginin juwmaqlawshi bolimi 3 taktli juwmaqlaw menen lya 
frigiy ladinda tamamlanadi. 4-misal
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Juwmaqlap aytqanda, kompozitordin “Juldizima” qosigi qaraqalpaq 
xalqinin belgili atqariwshilari tarepinen atqarilip, bul qosiq juda ajayip doretilgen 
bolip, bunday qosiqlardi jaratiw albette nama doretiwshinin joqari bilimge iye 
ekenliginen, dunya qarasinm kenliginen derek beredi. Onin bunnan basqada 
shigarmalari bar bolip, tarbiyaliq ahmiyetke iye ekenligin bildiredi. 
D.Djanabaevanin qalemine tiyisli koplegen vokal ham kamer saz asbap 
shigarmalari bar. Olar ozinin ozgeshe mazmunina, korkemliligine ham tarbiyali 
ahmiyetine iye bolganligi sebeli, harbir atqariwshiga oz tasirin korsetedi dep 
oylaymiz.
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KUY VA VOKAL UYG‘UNLIGI “QARATAL” QO’SHIG‘I MISOLIDA
Madrimova To ’xtajon,

O‘zbekiston davlat konservatoryasi 
Nukus filiali “Musiqashunoslik” 

mutaxassisligi 2- kurs talabasi 
Ilmiy rahbar: Kamalova Gulmaryam

Annotatsiya: Ushbu maqolada Kenesbay Karimovning “Qaratal” she’riga 
Dariko Djanabaeva tomonidan bastalangan qo‘shiqning musiqiy tahlili va vokal 
ifodasi keng yoritilgan. Qo‘shiqning melodik va ritmik tuzilishi, akkordlar 
almashishi, modulatsiya jarayonlari va vokal texnikasi muhim jihat sifatida tahlil 
qilinadi. Xususan, qo‘shiqning asosiy qismi va naqratida re-minor tonalligidan sol- 
major tonalligiga modulatsiya orqali musiqiy keskinlik yaratilgani, kulminatsion 
qismda dinamik kuchayish va ovoz balandligining oshishi qo‘shiqning emosional 
ta’sirini kuchaytirishi ta‘kidlanadi. Mazmuniy jihatdan qo‘shiqda inson va tabiat 
o‘rtasidagi uyg‘unlik, tug‘ilgan yerga mehr-muhabbat, bolalik xotiralari va 
bahorning yangilanish ramzi madh etiladi.

Tayanch so’zlari: qo’shiq o’lchov, takt, musiqa ritm, melodiya, tabiyat, 
ovoz, tembr, qaratal, obraz, ijro, qism, dinamika, maktab.

Musiqa inson ruhiyatiga bevosita ta’sir ko‘rsatadigan qudratli san’at 
turlaridan biridir. Xususan, kuy va vokalning uyg‘unligi musiqiy ifodaning yanada 
chuqurlashishiga, tinglovchining his-tuyg‘ulariga ta’sir ko‘rsatishiga xizmat qiladi. 
Vokal bilan ijro etiladigan kuylarda ovozning ohangi va kuyning musiqiy tuzilmasi 
o‘zaro muvofiqlikda ishlashi nihoyatda muhimdir. Ushbu maqolada kuyning 
musiqiy elementlari, vokal partiyalari, hamda ritmik va melodik tuzilish tahlil 
qilinadi. Asarning vokal va instrumental jihatlari o‘rtasidagi muvozanat, ijro uslubi 
va uning musiqiy mazmuni haqida batafsil to‘xtalib o‘tamiz [7: 6]. Qo’shiqning 
nomi “Qaratal” bo’lib Kenesbay Karimov so’ziga yozilgan musiqasi Dariko 
Djanbaevaga tegishli. Kenes Karimovning dastlabki she’rlari 60-yillarning 
o‘rtalaridan boshlab chop etila boshlagan. Shu she’rlaridan biri “Qaratal” qo‘shig‘i. 
Bu qo’shiqda tabiat, inson va ona yerning go‘zalliklarini madh etadigan xalqona 
lirik qo‘shiqdir [7: 41]. Musiqiy va garmonik jihatdan tahlil qilsak. Qo‘shiq 
kubletli formada bo’lib, tuzulishi akkordli gamofoniyalikdir, period formasida 
yozilgan oddiy 2 qismli 2/4 o’lchovida yozilgan tonalligi re-minorda bo‘lib, bu 
tonallik asarni yorqin, samimiy va qo’shiqni ifodalashga hamohang tarzda 
kuylashga imkon beradi. Musiqiy tuzilma quyidagicha: Kirish qismi 6 takt bo’lib 
sokin, yumshoq akkordlar bilan boshlanadi. Asosiy qism va naqrat: Ovoz
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balandlashadi, dinamik kuchayish yuz beradi. Bu esa qo‘shiqning avj nuqtasiga 
olib keladi. 6/6 taktdan bo’lib, kvadirasiz bo’ladi Yakuniy qism: ritmik 
sekinlashish va dinamikaning pasayishi bilan tugallanadi.

Qo‘shiqda akkordlar o‘zaro muvozanatli tarzda almashib, musiqiy 
uyg‘unlikni ta’minlaydi. 2 - qismiga kelib akkordlari, ayniqsa, naqrat qismida 
qodlanilib, musiqiy keskinlikni kuchaytiradi. Yani sol-major tonalligiga 
modulatsiya bo’ladi. Bu davr o’z ichiga 4 taktni oladi. Qo‘shiqning kulminatsion 
(avj) qismi “Qaratalm, qaratal” qatorida boshlanadi. Bu yerda dinamik metsa forte 
kuchayish, ovoz balandligining oshishi va melodiyaning yuqori mi, fa notalarga 
chiqishi orqali kulminatsiya yaratiladi. Keyingi taktdan re-minor tonalligiga 
qaytadi. Mazmunan bu qism tabiatning ulug‘vorligini va lirik qahramonning o‘z 
ona yurtiga bodgan mehr-muhabbatini madh etadi. Kelgusi 8 takt bogdovchi 
vazifada kelib avj qismi ijro bilan ham “Qaratalim, qaratal” qatorini ijro etishda 
ovozga kuch (forte) berish lozim, bu qism qo‘shiqning kulminatsion nuqtasidir. 
Keyingi 5 takt yakunlovchi akkordlar bilan yakunlaniladi. Qo‘shiqda lirik 
qahramon o‘zining bolalikdagi tabiat manzaralarini eslaydi, o‘zi ekkan daraxtning 
soyasida o‘ynab o‘sganini g‘urur bilan tilga oladi. Bu obraz tabiat bilan insonning 
chuqur bogdiqligini, tabiatning hayot manbai ekanligini yaqqol namoyon etadi. 
Qo‘shiq matnida inson xotiralari, bolalikning beg‘uborligi, bahor kelganda 
jonlangan tabiatning go‘zalliklari juda yaxshi tasvirlanadi. Ayniqsa, “Ozim ekken 
qaratal” qatorida daraxt ekish orqali tabiatga qo‘shilgan hissaning faxrini his qilish 
mumkin. Mazmun jihatidan qo‘shiqda bir necha asosiy g‘oyalar ilgari surilgan.

Tugdlgan yerga sadoqat va tabiat bilan uyg‘unlik: Qo‘shiqda bolalik 
yillaridan boshlab daraxtning o‘sishi tasvirlanadi, bu inson hayoti va tabiatning 
o‘zaro bogdiqligini ramziy aks ettiradi. Bahor va yangilanish: “Bahar kelse 
ulkeme, Talim jaq§i donedi” qatori orqali bahorning kelishi bilan tabiatning qayta 
jonlanishi, yangilanish va umid uyg‘otilishi yoritilgan. O‘yin va xursandchilik 
tasviri daraxt soyasida bolalarning o‘ynashini eslaydi, bu esa hayotning soddaligi 
va bolalik yillarining beg‘uborligini ifodalaydi. Mazmun jihatidan bu qo‘shiq 
xalqning hayot tarzi, tabiatga bodgan hurmati va insonning o‘zi yashayotgan 
muhitga qanday mehr bilan munosabatda bodishi kerakligi haqida chuqur 
mulohaza yuritishga undaydi. Vokal ijro uslubiga kelsak qo‘shiq lirik mazmunga 
ega bodganligi sababli, uni ijro etishda vokal texnikasining quyidagi jihatlariga 
alohida e’tibor qaratish lozim. Qo‘shiq “Moderato” tempida ijro etiladi, bu esa 
o‘rtacha tezlikda, nafasni to‘g‘ri taqsimlash va matn mazmunini anglab ijro etishni 
talab qiladi. Naqarot qismida dinamik o‘zgarishlar yaqqol seziladi. “Qaratalim, 
qaratal” qatorini ijro etishda ovozga kuch (forte) berish lozim, bu qism qo‘shiqning 
kulminatsion nuqtasidir. Asarning boshlanishida va yakunida yumshoq, sokin ijro
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(mezzo piano) qo‘shiqning link rnhiga mos tushadi [6: 310]. Yakuniy qism ritmik 
jihatdan biroz sekinlashadi, bu tinglovchilarda xotirjamlik va tugallanganlik hissini 
uyg‘otadi. Qo‘shiqda uzun frazalar mavjud bo‘lganligi sababli, nafasni to‘g‘ri 
taqsimlash muhim. Masalan: “Japraginda oynaydi, Shawqim salip shoq samal” 
kabi qatorlarda nafas olishni so‘z oxiriga kelganda amalga oshirish lozim, aks 
holda frazaning mazmuni to‘liq ifodalanmaydi. Artikulyatsiya va diksiyaga 
e’tiborda bo’lgan holda qo‘shiqdagi har bir so‘z aniq, ravon va tushunarli bo‘lishi 
kerak. Ayniqsa, lirik matnning go‘zalligi tinglovchiga yetib borishi uchun 
artikulyatsiya aniq saqlanishi kerak. So‘zlarni “yutib yubormaslik”, ayniqsa 
shevaga xos ohanglarni aniq chiqarish muhimdir.

Emotsional yondashuv bilan qo‘shiqni ijro etishda faqat texnik jihatlarga 
emas, balki mazmun va hissiyotga ham urg‘u berish zarur [1]. “Bahar kelse 
ulkeme, Talim jaq§i donedi” qatorlari yangilanish ruhida ijro etilishi lozim. 
Naqarot qismi esa faxr va minnatdorlik kayfiyatida kuylanadi. Xulosa qilib 
aytadigan bo’lsak “Qaratal” qo‘shig‘i musiqiy va mazmuniy jihatdan boy asar 
bo‘lib, unda inson va tabiatning o‘zaro uyg‘unligi, bolalik yillarining shirin 
xotiralari va tabiatning yangilanishi go‘zal musiqiy obrazlar orqali tasvirlanadi. 
Qo‘shiqni ijro etishda yumshoq, lirik ovoz, to‘g‘ri frazalash va dinamik 
o‘zgarishlarga e’tibor qaratish zarur. Ayniqsa, naqarot qismi jonli, emotsional va 
yuqori kayfiyatda ijro etilishi bilan tinglovchilarga kuchli ta’sir ko‘rsatadi.
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DARIKO DJANABAEVA DORETIWSHILIGINDE BULBUL OBRAZ^
Xalniyazova Ra’no,

Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 
Nokis filiali, “Muzikataniw” qanigeliginm

2-kurs studenti 
Ilimiy basshi: Kamalova Gulmayram

Annotaciya: Bul maqalada Qaraqalpaqstanga xizmet korsetken artist, 
korkem oner gayratkeri, belgili kompozitor, pedagog Dariko Djanabaevanin 
“Bulbul” shigarmasi haqqinda magliwmat beriledi. Shigarmanin tariyxi, muzikaliq 
ozgeshelikleri ham tasiri taliqlanadi.

Tayanish sozler: muzika, ustaz, korkem oner, folklor, xaliq qosiqlari, vokal, 
qosiq, kompozitor, melodiya.

Muzika insan ruwxiyatina tikkeley tasir etiwshi korkem oner turlerinen biri. 
Ol tek gana sezimlerdi bildiriw emes, al ruwxiy dunyani bayitiw, insan qalbin 
paklew ham jaqsi sezimlerdi oyatiw qurali bolip esaplanadi. Kompozitorlardin 
doretken nama-qosiqlari xalqimizdin madeniy miyrasinin ajiralmas bolegi bolip 
esaplanadi. Bugingi kunde folklor korkem oneri rawajlanip, xalqimizdin milliy 
sanasi, milliy maqtanishi, xalqimizdin ruwxiy dunyasi kunnen-kunge bayip 
barmaqta. Folklor korkem oneri dasturlerin jane de rawajlandirip, olardi jas awlad 
turmis tarizine sindirip bariw ahmiyetli esaplanadi ham bunin ushin barliq jeterli 
shart-sharayatlar jaratilgan.

Insan ayyemnen qorshagan ortaliqta juz berip atirgan waqiya-hadiyselerge 
ozinin munasibetin bildirgen. Bul munasibet, barinen burin, har qiyli is-hareket, 
dawislar, arqali amelge asqan. Soninan sozler, soz jiyindisi, ayaq oyinlar arqali 
sezimlerdi anlatqan. Jigit-qizlar muhabbat haqqinda qosiqlar jazip, jirlay basladi. 
Mart ham batir jigitler haqqinda, olardin ajayip qaharmanliqlari haqqinda apsana 
ham rawiyatlar payda boladi. Bugingi kunde biz olardi “Xaliq awizeki 
doretiwshiligi” dep atawga adetlengenbiz. Xaliq qosiqlari Orta Aziya xaliqlarinda 
nota jaziwi bolmaganligi sebepli awladtan-awladqa, ustaz shakirt jollari menen 
jetip kelgen. Harbir qosiq ozinin mazmuni jaginan lirikaliq mazmun menen qosiq 
qatarlari saz jurgiziletugin sesler ushin jaratiladi. Xaliq qosiqlari: miynet, tariyxiy, 
Watan ham Watandi suyiw, programmaliq, muhabbat, qizlar ushin ham diniy 
qosiqlar ham basqa da birqansha turleri bar. Qosiqlar tematikasi boyinsha har turli 
bolip, qaraqalpaq xalqinin turmisinda ulken orin tutqan. Haqiyqatinda da, olar 
adam balasinin tuwilganinan baslap omirinin aqirina shekem onin turmisi ham 
sezimleri menen tikkeley baylanisip keledi. Folklorga qosiqlar menen jazba
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adebiyattagi qosiqlardin oz ara baylanisi bolgani menen olardi bir-birinen ayrnp 
turatugin ozgeshelikler bar. Qosiqlardin basli ozgeshelikleri kobinese xaliqtin 
awzinda jasap, xaliqtin kun korisin, urp-adeti, dasturleri, sonday aq shayirdin 
sezimleri menen tikkeley baylanisli. Nama atamalarinin bir qanshasi tariyxta 
bolgan waqiyalar menen de ataladi ham kompozitorlarimizda bul temalardi ozinin 
shigarmalarinda qollangan. Sonin menen bir qatarda ozinin avtorliq temalarinda 
kunnen-kunge rawajlandirgan kompozitorlardin biri Dariko Djanabaevanin 
doretiwshiligindegi “Bulbul” qosigin taliqlap otpekshimiz. Tomende bul qosiqtin 
jaratiliw tariyxi, tekstinin poetikaliq tartimliligi ham muzikaliq ozgeshelikleri 
haqqinda soz etemiz.

Dariko Djanabaevanin doretiwshilik jolin eki etapqa bolingen deb ayta 
alamiz. Ol 1968-jili R.Gamzatov sozine “Guz” atli romansin jazip ozinin daslepki 
iskerligin basladi. Kompozitor koplegen shayirlardin qosiqlarina turli janrdagi 
shigarmalar doretedi. Misal etip aytqanda, Kunxojanin sozine “Qaytip kel”, Gazlar 
ushar”, S.Sadiqovtin sozine “Muhabbatinnan”, “Qara tallarim”, J.Izbasqanov 
sozine en birinshi “Arman” atli qosigin jazadi. Keyin ala “Shagalalar appaq 
shagalalar”, “Tuwilgan topiraq”, J.Xojaniyazov sozine “Men arman etip edim”, 
“Juldizima”, U.Pirjanovtin sozine “Seni izledim”, G.Shamuratovanin “Janim kimdi 
jaqsi koresen”, H.Ayimbetov sozine “Kulimlep kelgil”, sonday-aq D.Atajanov,
O.Temirxanov, D.Mambetmuratov ham xosh hawaz qosiqshi Z.Xojanazarova 
ushin arnap bunnan basqa da koplegen estrada atqariwshilari ushin 70 ten aslam 
lirikaliq romans-qosiqlar jazgan. Keyingi etabi bolsa 1990-jili D.Djanabaeva 
shanaragi menen Alma-Ata qalasina koship ketedi ham doretiwshilik jolin sol jaqta 
dawam etedi. Ol qazaq shayirlardin qosiqlarina turli janrdagi shigarmalar doretedi. 
Misal ushun, M.Jumabaev sozine “Bulbul”, G.Shamshieva sozine, “Aman bolshi”, 
“Jer-Ana”, N.Badigulov sozine, “Alistagi agayin”, “Qarindasim”, M.Aytxojina 
sozine “Ulli olkemde”, “An edi goy umitqan”, “Jazgi aspan” “Siypaydi erkelete 
esken samal” siyaqli qosiqlardin avtori bolip esaplanadi [1: 109].

“Bulbul” qosigi Dariko Djanabaeva doretiwshiliginin jarqin ulgilerinen biri 
bolip, sozin Magjan Jumabaev jazgan. Ol ataqli qazaq shayiri, jaziwshi, pedagog 
ham siyasiy gayratker, 1893-jili Qazaqstannin Qostanay walayatinda tuwilgan. Ol 
hazirgi zaman qazaq adebiyatinin en iri wakillerinen biri bolip esaplanadi. Magjan 
Jumabaev jasliginan ilimge, adebiyatqa qiziqqan ham daslep medresede, son Omsk 
mugallimler seminariyasinda oqigan. Jumabaevtin omiri ham doretiwshiligindegi 
qosiq ham shigarmalarinda millet, watan, erkinlik, muhabbat ham adamgershilik 
siyaqli temalar ahmiyetli orin iyelegen. Shayirdin koplegen shigarmalari milliy 
oyaniw, ozlikti anlaw mazmunina iye. Tilekke qarsi, Sovet dawirinin 1937-1938- 
jillardagi repressiyalarinda Jumabaev qaralanip, “Xaliq dushpani” dep jariyaladi
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ham qamaqqa alinip, 1938-jili ayipsiz oltiriledi. Aradan jillar otip, 1957-jili onin ati 
aqlandi ham doretiwshiligi jane xaliqqa qaytariladi. Bugingi kunde Magjan 
Jumabaev qazaq ham putkil turkiy xaliqlar adebiyatinda oshpes iz qaldirgan 
doretiwshi sipatinda qadirlenedi. Onin qosiqlari, ham adebiy miyrasi elege shekem 
xaliq arasinda mangi jasap kelmekte [6].

“Bulbul” qosiginda bulbul timsali arqali insan qalbinin en nazik sezimleri 
sawlelendiriledi. Bulbul adebiyatta ham muzikada muhabbat, arziw-arman ham 
qiyinshiliq timsali sipatinda sawlelengen bolsa qosiqta da bulbil obrazi muhabbat 
ham saginishti bildiriw qurali sipatinda tanlangan. Bul shigarma a formasinda 3\4 
olshemde, e-moll tonalliginda, ortasha tempte, lirikaliq xarakterde bolip, bastan 
aqirina shekem bir tonalliqta doretilgen. Qosiq uliwma 42 takttan ibarat bolip, 7 
takt kirisiw bolimi fortepiano atqariliwi menen baslanadi ham bas dawisi gamofon 
garmoniyaliq fakturada jazilip, birgelikte atqariladi. Shigarma baslangan waqtinda 
kirisiw bolimi gamofon - garmonikaliq faktura bolgani menen shigarmanin 
tiykargi temasinin akkamponamentinde repriza belgisi qoyiligan bolip, fakturasi 
jaginan akkordli garmoniyaliq bolip jazilgan. Shigarma f, mp, mf, signo siyaqli 
dinamikaliq belgiler menen jane de bayitilgan.

[1: 109]
Kirisiw bolim tawsilgannan son birinshi bolimnin temasi baslanadi ham bas 

dawisi gamofon garmoniyaliq fakturada jazilip, birgelikte atqariladi. Bul bolim 12 
taktten ibarat bolip, shigarma yarimliq, shereklik, segizlik ham on altiliq 
sozimliqlar menen jazilgan.
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Shigarmanin 13 taktinan baslap, ekinshi bolim baslanadi. Bul bolim 
shigarmanin en joqargi shini esaplanadi.

“Bulbul” qosiginm juwmaqlawshi bolimi 3 taktli juwmaqlaw menen
tamamlanadi.
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Juwmaqlap aytqanda, “Bulbul” qosigi ozinin mazmun ham forma jaginan 
jetiliskenligi, muzikaliq ham adebiy unlesligi menen Qazaqstan vokal muzikasinda 
ayriqsha orin iyeleydi. Shigarma Magjan Jumabaevtin teren manili qosigina 
kompozitor D.Djanabaeva tarepinen nama bagishlangan bolip, onda oz ara 
unlesken lirikaliq suwret ham muzikaliq korinis korinedi. Bul qosiq arqali 
kompozitor tek gana Qazaqstan tabiyatinin biytakirar gozzalligin emes, al insannin 
nazik ham pak sezimlerin, ishki tashwishlerin de suwretleydi. Bulbul obrazi arqali 
insannin qalbindegi arman, saginish, arziw ham mehir sezimleri muzikaliq til 
quralinda tinlawshiga jetkeriledi. Fortepiano ham vokal partiyalari bir-birin 
toliqtirip, shigarmanin lirizmge bay boliwina xizmet etedi. Asirese, fortepiano 
partiyasindagi shigis irgaqlari ham quslardin sayrawin nama elementleri 
shigarmaga janli suwret ham hareket bagishlaydi. Qosiqti atqariliwda 
atqariwshidan ulken sheberlik ham sezim jetkeriw qabiletin talap etedi. Shigarmani 
toliq anlaw ham tinlawshiga tasirshen jetkeriw ushin, daslep, onin poeziyaliq ham 
muzikaliq mazmunin teren uyreniw kerek. Sonday-aq, bul shigarma arqali xaliqtin 
tabiyatqa, ana jurt gozzalligina, insaniyliq sezimlerge bolgan shin muhabbatin ham 
pak munasibeti korsetiledi.
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DARIKO DJANABAEVAMN “SENI IZLEDIM” SH^GARMAS^
HAQQ^NDA
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Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 

Nokis filiali “Muzikataniw” qanigeligi
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Ilmiy rahbar: Kamalova Gulmaryam

Annotaciya: Bul maqalada Qaraqalpaqstan Respublikasina miyneti singen 
korkem oner gayratkeri, birinshi professional hayal kompozitori Dariko 
Djanabaevanin estrada jonelisindegi shigarmalari, sonin menen birge “Seni 
izledim” atli qosiqtin taliqlaniwi haqqinda soz etiledi.

Gilt sozleri: konservatoriya, kompozitor, professional, korkem oner, 
fortepiano, melodiya, akkomponiment.

Orta Aziyada jasawshi turkiy xaliqlar arasinda qaraqalpaq xalqinin da ozine 
tan bolgan adebiyati, korkem oneri, madeniyati, milliy saz asbaplari ham xaliq 
qosiqlarina iye. Bul xaliq qosiqlarinin tiykari uzaq otmishke barip taqaladi.

Qosiq-dunyadagi barliq xaliqlardin awizeki adebiyatinda en ayyemgi 
janrlardin biri esaplanadi. Sonliqtan da, qaraqalpaq xaliq muzika korkem onerinin 
rawajlaniwinda qosiq janri ulken ahmiyetli orindi iyeleydi. Insan ozinin ishki 
sezimlerin, tuygilarin, basinan keshirgen harqiyli waqiyalarin qosiq arqali 
sawlelendirip bergen. Harbir xaliq qosiqlari dunyadagi barliq xaliqlardin 
doretiwshiliginde bolgani menen harbir xaliqtin janrlari ozinin bir-birine 
uqsamaytugin ozgesheliklerine iye. Sonin menen birge vokal janrinin 
rawajlaniwinda kompozitor, shayir ham qosiqshilar da ahmiyetli orin iyeleydi. 
Sebebi, shayir kompozitor menen birgelikte ajayip qosiqlar jaratsa, al qosiqshi 
bolsa oni irgagina jetkerip aytadi. Usiday kompozitorlarimizdin biri Dariko 
Djanabaeva [5: 4]. Ol Qaraqalpaqstan Respublikasina miyneti singen korkem oner 
gayratkeri, birinshi professional hayal kompozitor bolip esaplanadi.

Kompozitor doretiwshilik joli dawaminda koplegen shayirlar menen jumis 
alip barip, olardin shigarmalarina turli janrdagi namalar doretedi. Usi shayirlardin 
biri Uzaqbay Pirjanov. Ol qaraqalpaq adebiyatinda shayir, prozaik ham 
awdarmashi sipatinda belgili bolip, onin “Muhabbat qosigi” (1970), “Onda bahar 
edi” (1977) atamasindagi qosiqlar toplamlari, “Suwret”(1974), “Aq tal astinda 
aqsham” (1974), “Agis” (1981), “Guzgi japiraqlar” (1983) atli prozaliq kitaplar 
avtori bolip esaplanadi. Kompozitordin shigarmalarina keletugin bolsaq 
Kunxojanin sozine “Qaytip kel”, “Gazlar ushar”, S.Sadiqovtin sozine
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“Muhabbatinnan”, “Qara tallarim”, J.Izbasqanov sozine en birinshi “Arman” atli 
qosigin jazadi. Keyin ala “Shagalalar appaq shagalalar”, “Tuwilgan topiraq”, 
J.Xojaniyazov sozine “Men arman etip edim”, “Juldizima”, U.Pirjanovtin sozine 
“Seni izledim”, G.Shamuratovanin “Janim kimdi jaqsi koresen”, H.Ayimbetov 
sozine “Kulimlep kelgil”, sonday-aq D.Atajanov, O.Temirxanov, 
D.Mambetmuratov ham xosh hawaz qosiqshi Z.Xojanazarova ushin arnap bunnan 
basqa da koplegen estrada atqariwshilari ushin 70 ten aslam lirikaliq romans- 
qosiqlar, fortepiano ushin “Elegiya”, “Ekspromt-fantaziya”, fortepiano ansambli 
ushin “Dembermes”, “Gulzar”, violonchel ham fortepiano ushin “Adajio”, skripka 
ham fortepiano ushin ansambl “Fantaziya” avtori bolip esaplanadi.

Kompozitor D.Djanabaevanin kopshilik qosiqlari lirikaliq mazmunda 
jazilgan. Mine usi qosiqlardin ishinde kompozitordin “Seni izledim” atli 
shigarmasin taliqlawdi maqul kordik. Bul qosiqti en birinshi marte Qaraqalpaqstan 
xaliq artisti Dalibay Mambetmuratov atqargan. Al, sozin bolsa belgili shayir, 
jaziwshi, dilmash, jaziwshilar awqaminin agzasi Uzaqbay Pirjanov qalemine 
tiyisli.

Bul qosiq apiwayi 3 bolimli formada, re-minor tonalliginda 4/4 olshemde, 
Allegro Moderato (tez ham ortasha) tempinde doretilgen. Fakturasi jaginan 
gamofon-garmoniyaliq bolip, namanin mazmuni muhabbat temasinda berilgen. 
Shigarma qaraqalpaq xalqinin milliy irgaqlari menen bayitilgan. 1-misal:

Nama 5 takt kirisiw mene baslanadi. Son 19 taktten ibarat bolgan birinshi 
bolim baslanadi. Melodiya tonikanin prima sesinen baslanip, kadenciya T basqishi 
(tonika) akkordi menen tamamlanadi. Qosiqtin mazmuni tarepine itibar beretugin 
bolsaq qosiq muhabbatdagi joytiw ham saginish temasin oz ishine aladi. Lirik 
qaharmannin kewil tinishsizlaniwi ham armanlari suwretlengen. Ol muzlagan qis 
tabiyat korinisileri, izsiz joytilgan baxit ham muhabbattin suwiq sayasinda qalgan 
sezimlerdi koz aldimizga keltiredi. Al endi qosiqtin obrazina kelsek: “Qarda 
jurdim, qarda qaldi izlerim”. Bul qosiq qatari menen shayir ne demekshi? Qosiq 
qatarinda joytilgan yarin izlew, biraq izlerdin qarda qaliwi, muhabbatda oz 
miywesin bere almagan qiyinshiliqlardi, umitsizlikke tuskenligin, suwip qalgan
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sezimin bul obraz arqali jaqsi suwretlep bergen. Al, atqariwshiga kelsek dawsi 
jumsaq, biraq dartli lrgaq penen aytilganligi sebepli qosiq qatarlarindagi bildirilgen 
sezim jane de aniq korsetilgen [5: 86].

Birinshi bolim tamamlangannan son ekinshi bolim baslanadi. Shigarmanin 
ekinshi bolimnin birinshi bolimnen ayirmashiligi onin fakturasinda bolip, yagniy 
ekinshi bolim akkordli-garmoniyali fakturada berilgen. Al kanenciyasi bolsa T 
(tonika) basqishinin prima sesi menen tamamlanadi. “Muhabbat masligi alar 
erkimdi”. Naqirattagi qosiq qatari ozgeshe mazmunga iye. Bul qatarda muhabbat 
lirik qaharmandi erkinligin sheklewi ideyasi aytilgan.

Ortangi bolim tamamlangannan keyin 3 bolimge otedi. Bul bolim reprizali 
bolip, birinshi bolimnin fakturasi qollaniladi [5: 87].

Tamamlaw ushin

T  * ‘ J ^
r 1 -t-----

J  a

rli>: л  a t  ■

1 ----- 0 ^  I

- j— 1-̂  -л= ^ =
m.f  - — = —
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Г ^

Usinin menen belgili kompozitor D.Djanabaevanin “Seni izledim” qosiginin 
namasi ham sozi bir-birine qanshelli darejede say etip jazilganligi, juda suliw 
bolganligi sebepli este qalarliginin guwasi boldiq. Bizhar bir atqariwshiga bul

143



qosiqti ozine tan tarizde ham joqari estetikaliq normalarda atqanwdi usinis etken 
bolar edik.

Kompozitor D.Djanabaevanin qosiqlarinm derlik hammesi esitken insannin 
qulagina jagimli, jurek torinen orin alatugin qosiqlar. Bul qosiqlardin ishinde 
kopshiligi xaliqtin ishinde suyip tinlanip, atqariladi. Olar hatteki insanga ilham 
yosh bagishlaydi. Biraq okinishli jeri kompozitordin ayrim qosiqlari atqarilmay 
qalinip atir. Usi maqalani ustazim menen jaziwdan maqset kompozitordin estrada 
jonelisindegi muzikasi ushin arnalgan qosigi umitilip ketpew, jaslar ishinde oni ele 
de kopshilikke en jaydiriw, tanittiriw ham teoriyaliq tarepten jane de rawajlandiriw 
edi. Qosiqti atqariw ushin harbir atqariwshi qosiqti ozine sindirip, onin mazmunin 
tusinip ham suliw irgaqlar menen jetkerip berse maqsetke muwapiq boladi. Harbir 
qosiqshi suliw qosiqlardi atqargisi keledi. Biraq, gap suliwliqta emes, balkim, 
qosiqtin mazmuninda, jane de qosiqti kamine jetkerip aytiwinda. Al atqariwshi 
qosiqti suliw irgaqlar menen jetkerip berse xaliq ishinde oni ele de taniliwina 
sebepshi boladi. Biz hazirgi kunde bul qosiqti birinshi atqariwshisinan basqa 
atqargan qosiqshini kormedik ham usi qosiqtin turli atqariwshilarda qalay aytiliwin 
koriwdi qaler edik. Juwmaqlap aytqanda bul qosiq tek bir atqariwshiga gana iye. 
Ol Dalibay Mambetmuratov. Sonin ushin da biz joqarida aytip otilgen usinisti 
harbir qosiqshiga aytip otken bolar edik. Eger bul amelge assa, qosiq tek bir 
adamnin atqariwi menen baylanisli bolip qalmastan, al muzikaliq miyras sipatinda 
kopshilikke taniliwina xizmet eter edi
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Annotaciya: Bul maqalada francuz kompozitori Moris Raveldin omiri ham 
doretiwshilik joli doretiwshiligindegi “Balero” atamasindagi baletinin kelip shigiw 
tariyxi ham taliqlaniwi haqqinda magliwmat beriledi. Tiykarinan “Balero” 
baletinin klaviri taliqlanadi.

Gilt sozleri: kompozitor, balet, baletmeyster, varaciya, bolim, taliqlaw, 
toplam, muzika, simfoniya, orkestr, garmoniya duzilis.

Moris Ravel Depyussidin izin dawamlawshisi edi. Ol 1875-jilda Pireneyda 
Shveycariyaliq avtomobil injeneri shanaraginda tuwilgan. Akesi kishkene balada 
muzikaga miyirim oyatgan. 1889-jilda Ravel Parij konservatoriyasina oqiwga 
kirdi. Jigitke Erik Sati, ispan pianino atqariwshisi Rikardo Vinye ham Klod 
Depyussidin muzikasi ulken tasir korsetti.

Ravel Rim siyligin aliwga birneshe marte urinip kordi, biraq har sapar 
awmetsiz boldi. Songi uriniw ulken janjel menen baylanisli edi. Arbitrler 
komissiyasi kompozitordin tanlawda qatnasiwina ruqsat beriwden bas tartti sebebi 
jas sheklewleri, bugan sebep boldi. Tup sebep jas kompozitordin ilimiy 
dongeleklerde tusinispewshiliklerge sebep bolgan jumisi edi. Sol waqitqa kelip 
Moris Ravel qashannan berli malim bir danq ham ataqga iye bolganligi sebepli, 
adalatsiz biykarlaw Franciya muzikaliq jamiyetshiliginde ulken 
tusinispewshiliklerge sebep boldi. Morisdin ozi bul jagdayin qabilladi, biraq janjel 
jeke danq ham hurmet kozqarasinan onin qolina tusti ham usinin menen birge 
akademiyaliq muzika tarawindagi oqiwlari menen shegaralandi.

Birinshi jahan urisi waqtinda Ravel valantyor turde frontqa jiberildi. Qaytis 
bolgan jora-joldaslarina ol “Kuperin qabri” syuitasin jazadi. Uyge qaytqannan 
keyin, Ravel Diagilev tarepinen usinis etilgen “Komiwis ham Xlo” baletine 
muzika doretedi. Sonday-aq ataqli “Bolero” shigarmasin jazadi. Ravel pionist ham 
dirijyor retinde Franciya ham basqa Evropa mamleketlerinde ken qamtilgan 
gastrollarda boladi.
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Moris Ravel doretiwshiliginin ahmiyeti Ravel Klod Depyussidin jumisin 
dawam ettirdi ham francuz mektebinin hamme tarepinen tan alingan ustasina 
aylandi. Onin doretpelerinde aniq ritm ham jaqti sezimtal ren zarurli rol oynaydi. 
Ol klassik muzika formalarina juda sadiq. Ravel XX asirdin birinshi yarimindagi 
kamer-simfoniyaliq usildin tiykarin saliwshilardin biri bolip, oni orkestr virtuozi 
dep atawlari biykarga emes. Usinday talantli kompozitor ham pianist Moris Ravel 
1928-jilda ol Arqa Amerikaga koncertler menen baradi. Kompozitor 1937-jilda 
dunyadan koz jumadi. Bul maqalada kompozitordin “Balero” baletin taliqlawdi 
maqul kordik.

Balero barmaqti shaqirlatiw yamasa taqillatiw qasiyetine iye bolgan ispan 
xaliq ayaq oyini olshem 3\4. Balero XVIII asirdin aqirinda payda bolgan. 
Kompozitor Moris Ravel 1928-jildin basinda AQSh mamleketinde gastrol 
saparinda boladi. Biraq saparga ketpesinen aldin oz dawirinin juda qabiletli 
oyinshisi rus ayaq oyin truppasinin baletmeysteri Ida Rubenshtyennan buyirtpa 
aladi. Ida Rubinshteyn (1983-1960) toliq xoreografiyaliq bilim almagan. Onin 
tabiyiy talanti ham Mixail Fokine menen jeke sabaqlari ogan Kleopatra (Kleopatra, 
1909) ham Zobeide (Shaxerazade, 1910) rollerinde Parij rus mawsimlerinde tabisli 
qatnasiwga imkaniyat berdi. Keyin ala ol francuz saxnasinda dramaliq aktrisa 
sipatinda qatnasti. Ida oz zamanlaslari siyaqli klassikaliq texnikaga iye bolmasa da 
ajayip atristizm ham shirayli sirtqi korinisi menen ajiralip turatin edi. Ida 
Rubenshteyn kompozitordan balet jazip beriwin iltimas etedi.

Amerikadan qaytip kelip Ravel tez arada shigarmani doretiwge kirisedi ham 
“Balero” atamasina iye bolgan balettin partiturasin jazip tamamladi. Ayrim 
dereklerde kompozitordin ozi 1928-jili Rubenshteyn xanim iltimas etkeni ushin 
shigarmani dorettim dep aytip otken magliwmatlarda bar. Bul juda tez temptegi 
ayaq oyin bolip, nagisli, garmoniyaliq ham ritmlik jaqtan putkilley ozgermeydi, 
ritm baraban tarepinen turaqli turde uriladi. 1928-jili 22-noyabr kuni “Vals” penen 
birdey aqshamda Parijde “Bolero”nin premyerasi bolip otti ham ulken tabisqa 
eristi. Biraq, Bolero koncert saxnasinda tek gana tabis emes, al jahan danqin da 
qolga kirgizdi. Sonin menen birge, Bolero tek onin en belgili shigarmasi gana 
emes, al XX asir muzikasinin en ulli hadiyselerinen birine aylandi. Violalar ham 
pizzicato violonchellerinin siyrek jurgiziliwi menen baraban tarepinen urilgan aniq 
ritmli figura shigarmani ashadi.
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1-misal

Bul duple (bul jerde tema kirisiwinen aldin ol eki ret takirarlanadi) Bolero 
boylap turaqli turde janlaydi, bul aniq ekige bolinedi, ekinshi bolimi ishqipazliq, 
azapli xarakterge iye. Nama tamamlangannan son, nay barabanga qosilip, onin 
ritmin “Sol” sesti takirarlaydi ham shigarmani atqariwda klarnet asbabi da qosiladi. 
Keyin ol fagot, soninan pikkolo klarnet, nay ham truba dueti ham saksafonga otedi. 
(Simfoniyaliq orkestr quramma saksof qosilsa, bul siyrek ushirasadi). Bul ayaq 
oyin ortasha tempte bolip melodiya, garmoniya ham ritmikaliq tarepinen hesh 
narse ozgermeydi jane toqtawsiz baraban urilip turadi. Bul shigarmada ozgeris 
kiritilgen jalgiz elementi orkestr krishendosi bolip esaplanadi. 1928-jili 22- 
noyabrde Ida Rubenshteyn balet teatrinda balettin birinshi premyerasi bolip otedi 
ham j oqari jetiskenlikke erisedi.

Biraq kompozitordin bul baleti tek gana shoqqiga shigip qoymastan dunya 
juzine belgili boladi. Ol duzilisi boyinsha ozgerissiz varaciyaga uqsas turde 
jazilgan. Varaciyalar tiykarinda XVIII asirdegi ispan xalqi ayaq oyini onsha ulken 
bolmagan xaliq ayaq oyini xarakterindegi melodiya suwretlenedi. Muzikaliq 
asbaplar yagniy alt ham violenchel pitsi katosi unlesliginde kishi baraban tarepinen 
urilip turgan aniq ritmikali forma pyesani aship beredi. Bul tort takt balettin sonina 
shekem uziliksiz atqariladi.
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Balero varaciya formasmda doretilgen bolip esaplanadi.
Varaciya formasi degenimiz - bir tema berilip ham sol tema birneshe marte

ozgermli turde qaytalanadi onin sxemasi A-A1-A2-A3-A4.........varaciya formasi
en ayyemgi formaga kiredi. Tonalligi C-Dur tonalliginda ritm 3\4 olshemde tempi 
moderato assia yagniy tez tempte doretilgen. Shigarma 4 takt kirisiw menen 
baslanadi kirisiw C-Dur tonalliginm prima sestinen segizlik ham on altiliq 
sozimliqlar jardeminde jaziladi. Bul shigarmanin basli maqseti ritmikaliq tenlikti 
uslap turiw bolip sonin ushinda shigarma atqarilgan waqtinda baraban aspabi 
qollaniladi. Shigarmanin kirisiw boliminen keyin tiykargi tema baslanadi tiykargi 
tema bolsa segiz takt araliginda dawam etedi. Tiykargi temanin on qol partiyasinda 
segizlik ham on altiliq nota sozimliqlari menen melodiya berilgen bolsa shep qol 
partiyasinda kirisiwdegi temani saqlap qaladi ham shigarma tamamlanaman 
degenge shekemgi araliqta shep qol partiya hesh qanday ozgerislerge ushiramaydi. 
Bul sozimizdin dalilin tomendegi misalda koriwimiz mumkin.

3-misal.

Shigarmanin tiykargi partiyasinan keyin baylanistiriwshi partiya keledi, bul 
baylanistiriwshi partiyada shigarmanin fakturasi azgana ozgeriske ushiraydi yagniy 
on qol partiyasindagi melodiya akkordli garmoniya bolip ozgergenligin koriwimiz 
mumkin. Bul ozgeris bolsa tek gana baylanistiriwshi bolimde eki takt araliginda 
juz beredi, biraq shep qol partiyada kirisiwdegi liytmativ saqlanip qaladi.

4-misal
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Baylanistmwshi bolimnen kirisiw bolimdegi leytmativ rawajlanip varaciya 
formasmda doretiledi. Shigarma dawaminda nota sozimliqlarin soziwshi belgiler 
ham har turli dinamikaliq belgilerden paydalaniladi.

5-misal

“Balero” varaciya formasinda doretilgenligi sebepli bir tema har turli 
ritmikaliq ozgerisler arqali rawajlangan turde doretilgen bolip esaplanadi 
shigarmanin juwmaqlaw bolimi 4 takt juwmaqlaw menen C-Dur tonalliginnm 
prima sesti menen tamamlanadi.
6-misal

“Bolero” bul Raveldin ispan temasindagi ekinshi orkestr shigarmasi bolip, 
birinshisinen putkilley pariq qiladi, har tarepleme ogan qarama-qarsi. Belgi 
estetikasi toliq isenim menen almastirildi, qisqa motivler atqariliwi oz ornin 
asirimiz muzikasindagi en ken tarqalgan namalardan birinin turaqli takirarlaniwina 
berdi, impressionistlik hawazli suwret oz ornin siziqli asbaplarga berdi ham tek 
ostinato principine sadiqliq belgili darejede bul eki qalem kompoziciyasin 
birlestiredi. Olardi salistirip, onin doretiwshiliginde juz bergen ozgerislerdin toliq 
ahmiyetin seziw ansat.

“Bolero” tek Raveldin emes, al XX asirdin putkil Evropa korkem onerinin 
en belgili shigarmalarinin birine aylandi: ol kutilmegende en tajiriybesiz 
tinlawshinin anlawi mumkin bolgan muzikanin doretiwshisi bolip shiqti. Heshkim 
tinish ashilatugin irgaq, polat irgaq ham turaqli dinamikaliq qurilistin gozzalligina
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qarsi turn almaydi. Raveldin aldingi simfoniyaliq shigarmalari menen salistirganda, 
Bolero ozinin atap otilgen garmoniyaliq jaziwi, nama dizayninin aniqligi ham 
intonaciyaliq burilislardagi ozgesheligi menen ajiralip turadi. Garmoniyaliq 
duzilisler, toqimalardin quramaliligi joq ham orkestrdin ozi apiwayi ham izbe-iz 
qollanilatugin principke boysinadi. Raveldin quramalastiriwdan bas tartiwinin 
artinda tinlawshinin tusinigine jaqinlasiw qalewinen kobirek narse bar edi: bul sesli 
material ustinen kushtin korinisi, kompozitordin ajayip sheberligi, sheklengen 
qurallar shenberinde qalip, nege erisiw mumkinligin korsetetugin ham qatan 
qollap-quwatlanatugin texnikaliq usil, bul ulken ahmietke iye.

Bolero temasi ham tort turli variantta jazilgan. Saz qaytariwlarinin kopligi 
cikl bolimleri ishinde ishki qaytariwlar, ishki ozgerisler bar ekenligi menen 
tusindiriledi. Tema ham daslepki ush variant apiwayi, takirarlanbaytugin, eki 
bolimli formada qurilagan.
7-misal

Harbir dawir (8 takt) belgili bir tembr-garmonikaliq ozgerisler menen 
takirarlanadi. Aqirgi, tortinshi variaciyada ekinshi dawir birinshiden darhal keyin 
keledi. Natiyjede birinshi ham ekinshi dawir namalari togiz marte janlaydi. Olar 
barqulla birdey dawis shigaradi, aqirgi ozgeristin ekinshi dawirinin aqirgi taktleri 
bugan kirmeydi. Usi waqitta C- Dur tonalliginan E-Dur tonalligina sezilerli jiljiw 
juz beredi. Natiyjede birinshi ham ekinshi dawir namalari togiz marte janlaydi.

Intonaciya ham ritm jaginan ogada quramali, bolgan “Bolero” temasin 
tallaw, basqa narseler qatarinda, har qiyli sinkoplardin kopligi sebepli pattin kop 
ozgeretuginligin korsetedi. Bul temanin uzliksizligi ham tegisligine, basqa narseler 
qatarinda, salistirmali az sanli pauzalar (birinshi dawirdin birinshi gapinin aqirinda 
segizden biri ham ekinshi dawirdin birinshi gapinin ortasi ham aqirinda segizden 
biri) arqali erisiledi.
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8-misal

Eki bolimli forma dawirlerinin olshemin - har biri on jeti takt ham kishi 
dawamliliq penen toyingan taktlerdin uzinligin esapqa alganda, bul juda az. Aytiw 
mumkin, namanin ozi siyrek ushirasatugin duzilislik har turlilik ham rawajlaniw 
procesinde turaqli janalanip turiwi menen ajiralip turadi. Saz duzilisi kop qirli ham 
modal. Birinshi dawir putkilley diatonikaliq, tabiyiy majorda, ekinshi dawir 
subdominantanin tonliliqqa almasiwi menen quramaliraq xromatikaliq harekettin 
suwretin beredi, bunda jana tonliq ozgeshelikler payda boladi.
9-misal
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Eki dawirdin kadensleri klassikaliq: dominanta - birinshi dawirde tonik 
(jetilispegen kadans) - ekinshi dawirde de tonika. Kadanslardin bunday apiwayiligi 
basqa tareplerde juda quramali bolgan ses tasirleniwlerinin kop qiyli boliwina 
jardem beredi. “Bolero”dagi garmonikaliq ozgeriwshenliktin ozine tan ozgesheligi 
tonalliq turaqliliq, uylesiwde geterotonal variantlardin joqligi. Bolero aqirindagi E - 
major shigarmanin juwmaqlaniwinin xabarshisi. Bul jerde kodlardagi kutilmegen 
garmonikaliq almasiwlardin eski dasturi, misli basip otilgen joldi sawlelendirip, 
jumistin tamamlaniw waqtinin ahmiyetine itibar qaratqanday, uylesimlilik 
tapsirilgan.
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10-misal

Ushinshi (13-san) ham aqirgi, tortinshi variyaciyada (16-san) tema tiykargi 
sestin melodiyaliq jagdayinda, eki ese tiykargi ses penen triadalarda hareketlenedi. 
11-misal

Juwmaqlastrnp aytqanda, kompozitor Moris Raveldin “Balero” atli baleti 
dunya juzine belgili bolip jahan saxnalarinan orin algan shigarmasi desek 
aljaspagan bolamiz.
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О ФОРТЕПИАННЫХ ВАРИАЦИЯХ ДЛЯ ЮНЫХ ПИАНИСТОВ 
ШЕРЗОДА СОБИРОВА (опыт музыковедческого анализа)

Сидикова Алия Маратовна,
свободный соискатель ИИск АН РУз 

преподаватель Андижанского 
государственного университета

Шерзод Собиров3 является представителем младшего поколения 
отечественных композиторов, ученик Ойдин Абдуллаевой4. Композитор 
создает произведения для симфонического оркестра и оркестра народных 
инструментов, для струнного и смешанных ансамблей. Фортепианных 
сочинений у Ш.Собирова не много, однако, знакомство с циклом 
«Прелюдии», миниатюрой «Ташбех» (по мотивам макома «Насри сегох») и 
Вариациями для фортепиано позволило говорить о незаурядном таланте 
молодого композитора.

В качестве анализа представим вариационный цикл композитора для 
юных пианистов, написанный в 2010 году. Светлая распевная мелодия в 
натуральном минорном ладе (e-moll) служит темой для вариаций лирического 
характера и принадлежит самому автору. Композитор, создавая мелодию 
большого дыхания, чередует звуки крупных длительностей с более 
оживленными в вальсовом движении (размер 3/4), что придает теме и 
некоторый танцевальный характер.

Ясно выраженная волнообразность мелодической линии (сочетание 
скачков с последующим заполнением, опевание, подготовка скачка, плавное 
восходящее и нисходящее движение) и гармония образуют длительную 
мелодическую фразу -  предложение (8 тактов). Вершина (h2) в течении всей 
темы встречается три раза: впервые (т.3) - затактовый квинтовый скачок от I к 
V ступени, подготовленный «раскачивающей» секундовой интонацией; 
второй раз (т.6) -  h2 достигается поступенно и снова затактовой интонацией 
от I к V ступени, и, наконец, третья h2 (т.10) - в отличие от предыдущих ее 
появлений, не приходится на сильную долю, также подготавливается 
поступенно, а следующий за этим плавный спад составляет октаву. Поэтому 
мы не можем утверждать, что кульминация в теме приходится на самый 
высокий звук, однако, исходя из содержательной стороны темы, логики

3 К ом п озитор  роди л ся  в 1988 году в г .Б екаб ад  Т аш кен тской  области . С ейчас п реп од ает  в Г осударствен н ой  
кон серватори и  У зб ек и стан а  н а  каф едре «К ом п ози ц и и  и  и нструм ен товки » .
4 О кон чи л  Г осударствен н ую  к он серватори ю  У зб ек и стан а  в 2011 году.
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развития мысли и принципу «золотого сечения», мы можем предположить, 
что кульминация темы приходится на ее самый низкий звук -  а1.

В теме для вариаций Ш.Собирова функциональное и фоническое 
аккордовое сопровождение (половинная нота с точкой) в партии левой руки 
производит эмоциональный эффект наравне с мелодическими интонациями 
правой руки. Гармоническое развитие темы представляет собой 
последовательную цепь диатонических трезвучий и септаккордов в рамках 
одной тональности -  e-moll и образует некий контрапунктирующий мелодии 
басовый гармонический голос -  I -  VII -  VI -  V -  IV -  III7 -  VI7 -  VII -  в 
первом предложении, I -  IV -  VII -  III7 -  II7 -  II7D -3 -  V-3 -  I -  во втором 
предложении. Во всех трезвучиях отсутствуют терцовый тон, таким образом, 
в основе аккордов лежат интервалы: октава, квинта и кварта, что придает 
теме определенный национальный колорит.

По своему строению тема неконтрастная (однородная) и изложена в 
форме периода (16 тактов), состоящего из двух предложений (по 8 тактов), 
каждое из которых, в свою очередь, состоит из двух фраз и четырех 
различных по объему мотивов5. Из восьми вариаций структура сохранена в 
вариациях №1, №2, №3. Первые три вариации видоизменились в строгом 
стиле, что говорит о том, что интервально-мелодических, ритмических, 
ладово-тональных, гармонических изменений не произошло. Варьирование 
коснулось фактуры: в вариации №1 -  абсолютно не изменившаяся мелодия 
темы звучит в сопровождении равнодлящихся, обогащенных гармонически 
полнозвучных аккордов; в вариации №2 -  тема «завуалирована» в 
орнаментальных узорах «скрытой» полифонии в партии правой руки и 
«прозрачным» гармоническим аккомпанементом в левой руке; в вариации №3 
-  мелодия темы несколько видоизменяется в партии правой руки, а 
сопровождение представляет собой фигурированное гармоническое 
движение.

Следующая вариация №4 (a-moll) несколько расширена (18 тактов) и 
разомкнута, с отклонением в тональность VII натуральной ступени (g-moll) и 
дальнейшим закреплением в тональности VI натуральной (f-moll), которая 
является основной для следующей вариации. Вариация №4 вносит 
подвижный элемент -  в партии сопровождения (лев.р.) фигурации восьмыми 
сменяются на движение шестнадцатыми6, а тема перемещается в более 
низкий регистр и звучит сначала одноголосно, далее в виде квартаккордов,

5 Т акая  структура  тем ы  явл яется  довол ьн о  расп ростран ен н ой  ещ е со врем ен  И .С .Б аха.
6 П одобн ую  ф актуру  акком п ан ем ен та  м ы  встречаем  в П релю д и и  № 2  из ц и к л а  «П релю ди и »  Ш .С об и рова, в 
сон ати н ах  М .Б азар о в а  и  З .Х оди евой
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септаккордов и других аккордов. Отметим динамический нюанс mf, 
придающий особый взволнованный характер.

В вариации №5 (f-moll) от темы остались лишь отдельные интонации, 
отчего она воспринимается как «отступление» от основной линии 
варьирования образа темы, а сопровождение повторяет фигурации 
аккомпанемента из вариации №4, только в правой руке. Вводятся мотивы 
более импровизационного характера в виде связки между тремя 
предложениями, составляющими период (6 т. + 7 т. + 10 т.). Вариация №5 
завершается на мелодической вершине и фермате -  в правой руке ges3, в 
левой -  Fi.

Вариация №6 начинается внезапно и на piano в той же тональности (f- 
moll), но в темпе Lento, в форме периода несколько расширенного, что 
связано с общей тенденцией нарастания насыщенности музыки движением 
разного рода, например, мелодико-полифонического и ритмического. 
Вариация №6 построена на принципе как варьирования характерных мотивов 
темы, так и введения интонационно и ритмически близких ей (второе 
предложение периода -  тт. 17-33). Первая половина вариации №6 (тт.1-16) 
контрастируют с предыдущими вариациями своим несколько «хмурым», 
«мрачным» характером, который достигается сочетанием «просящих» 
интонаций в монодийном изложении в верхнем регистре и остинатных 
квинтаккордов в низком регистре, напоминающих усуль:

Во втором предложении рассеивается скорбное настроение и появляется 
полная лиризма мелодия с сохраненным усульным сопровождением.

Композитор написал вариацию №7 (Allegretto) в полифоническом 
жанре Fugato, что не совсем характерно для детских вариационных циклов, в 
трехчастной форме (разомкнута) и подобно вариации №5 завершается на 
вершине-кульминации, естественно подводя к финальной вариации №8, 
которая, в свою очередь, является кульминацией всего цикла. Тональный 
план вариации №7 имеет достаточно ясную схему:

Первая часть ч:0)5
Рч0)нк
S

Вторая часть ч:0)5
Рн0)нк
S

Третья часть
Тема -  g-moll Тема -  e-moll Тема -  a-moll

Тема -  d-moll
Тема -  a-moll Тема -  e-moll

В основе темы Fugato (6 тактов) лежит первая фраза темы вариаций, а 
интермедии, осуществляющие развивающую и связующую функции,
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построены на комплексе из восходящих и нисходящих интонаций (в правой 
руке -  квартаккорды, аккорды из октав, квинт и терций, а в левой руке -  
одноголосное и октавное непрерывное мелодическое движение, основанное 
на интонационном материале противосложения).

Вариация №8 -  финальная и кульминационная, звучит в основной 
тональности (e-moll), подытоживая музыкальное, образное, содержательное 
развитие темы. Аккордовое (квартаккорды, трезвучия с удвоенной примой и 
отсутствующей терцией, кварто-секундовые аккорды) проведение темы 
вариаций и других ее интонаций, резкие смены регистров, усиление общего 
динамического плана (от f f  -  fff) и общее восходящее движение создают 
торжественный характер в национальном колорите.

В заключение подчеркнем, ясная, запоминающаяся, светлая и вместе с 
тем печальная песенная мелодия темы поражает своей естественной 
красотой, внутренней гармонией и экспрессией. В ней ощутимы черты 
современной лирической песенности. Композитор строит свой вариационный 
цикл по образцу западноевропейских композиторов, по типу орнаментальных 
вариаций (не соответствует лишь тональный принцип: тема -  e-moll, 
вариации №1, №2, №3 - e-moll, вариация №4 - a-moll, вариации №5, №6 - f- 
moll, вариация №7 - a-moll, вариация №8 - e-moll). Вместе с тем, о 
национальной принадлежности цикла свидетельствуют средства
музыкальной выразительности - мелодия, ритм, гармония, характерная 
интервальная структура мелодии (секунды, нисходящие терции, восходящий 
скачок на квинту с заполнением, орнаментальные опевания, форшлаги) и 
сопровождение (аккорды, состоящие из больших секунд, чистых кварт, квинт, 
октав), ритмические особенности узбекской музыки (вариация №6), 
преобладание диатонических аккордовых последовательностей в
натуральных минорных ладах, сквозное развитие вариационной формы 
(связующие мотивы, незамкнутость отдельных вариаций).

Рассмотренные Вариации для фортепиано Ш.Собирова являются 
интересным примером в детской фортепианной музыке, который 
демонстрирует - как жанровые, фактурные, структурные особенности 
европейской музыки естественно взаимодействуют с музыкальным языком 
узбекской традиционной и народной музыки. По нашему мнению, 
композитор в этом сочинении проявил свой оригинальный стиль, обогатив 
при этом отечественную литературу художественно ценным и дидактически 
нужным сочинением.
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O‘ZBEKISTON MUSIQIY TANQIDCHILIGIDAGI MUAMMO VA
ULARNING YECHIMLARI

Ibodullayev Azizbek,
Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy 

musiqa san’ati instituti 2-bosqich talabasi. 
Ilmiy rahbar: Xumoyun Xaydarov

Tanqid yangilishishlikning, garchi inqilobiy bo‘lsa ham quruq 
gapning dushmanidir, ammo u haqiqatning eng muhim tayanchi. 
U haqiqatning onaizori va doyasidir; u haqiqatning rizq beruvchi

do‘stidir. Haqiqat tanqid bilan tirik.
G. V PLEXANOV

Annotatsiya: Ushbu maqolada O‘zbekiston musiqashunosligi sohasida 
mavjud bo‘lgan asosiy muammolar tahlil qilinadi. Xususan, ilmiy-tadqiqotlar 
yetarli darajada rivojlanmagani, zamonaviy metodologik yondashuvlarning 
yetishmasligi, musiqiy merosni saqlash va ommalashtirishdagi qiyinchiliklar 
hamda kadrlar tayyorlashdagi muammolar ko‘rib chiqiladi. Shuningdek, ushbu 
muammolarning mumkin bo‘lgan yechimlari, xususan, ta’lim tizimini 
takomillashtirish, xalqaro hamkorlikni kuchaytirish va raqamli texnologiyalardan 
foydalanish kabi yo‘nalishlar asosida tahlil etiladi.

Kalt so‘zlar: musiqa, muammo, yechim, taklif, tanqid, metodologik 
yondashuv, xalqaro hamkorlik.

Musiqiy tanqid san’atning muhim tarmoqlaridan biri bo‘lib, u musiqiy 
asarlarni baholash, tahlil qilish va ularga obyektiv nazar bilan qarashni o‘z ichiga 
oladi. Bu jarayon orqali tinglovchilar musiqiy asarlarning mazmunini va ularning 
madaniy ahamiyatini to‘g‘ri anglash imkoniga ega bo‘lishadi. Musiqiy tanqidni 
rivojlantirish nafaqat san’atning sifatini oshiradi, balki musiqashunoslik fanining 
nufuzini ham oshiradi. Musiqiy tanqid, avvalo, musiqiy asarlarni baholash va 
ularga ilmiy yondashuv bilan qarashni anglatadi. Uning asosiy vazifasi-asarning 
badiiy va estetik jihatlarini, kompozitorning asarni yozishdan niyatini ochib 
berishdan iborat. Bu orqali musiqiy tanqid musiqiy jarayonlarning mazmunini va 
ahamiyatini tushunishga ko‘maklashadi. Musiqiy tanqidchilar san’atning 
rivojlanishida katta ahamiyatga ega bo‘lgan mutaxassislardir. Ular musiqiy 
asarlarni tahlil qilib, ijrochilik va kompozitsiya sifatini baholashadi, musiqaning 
san’at va madaniyatga bo‘lgan ta’sirini tushuntiradilar. Tanqidchilar ijodkorlarga
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yo‘nalish ko‘rsatish, tinglovchilarga esa musiqiy asarlami chuqurroq anglashga 
yordam berish orqali san’at sohasida muhim rol o‘ynaydilar.

Musiqiy tanqidchilarning vazifalari keng qamrovli bo‘lib, ular bir nechta 
yo‘nalishda faoliyat yuritadi:

ialilll qlllsb: Musiqiy Baholash: IJrocblyokl
nsnrlaming strukturasi, Ifoiln kampozitorninB ishini
vosltalarl v л baillh uslublfll llil bnliublll. ularulug kucbll v«

tahlll qlllsh orqali ulnrnlng «aif tomonlarinl ko'rsatlb
sau'af ilatajasini ocblli bvratll. I и-mill.

Mfldnuly muloqot Yo'unlililsli \ ii

oTimtisli: Tnnqidclillnr rng'bnllniitlrish:
Ijodkoi'lnr va Tnnqld orqnll

linglovcliilnr o'rlnsidn musiqiy ijodkorlnrui
mndnuiy iiniloqot ynngi yondnshuvlar

o'runtlb. tuusiqnniiig va tnjribalnrgn
ijliiuoiy va mndnuiy uiidnsbadi, yosb

o'nii linqida nin'liinioi ijodkorlargn
brrlslindi. yo'nalish ko'isalndl.

Dunyoda musiqiy tanqidchik sohasida bir qancha yetuk shaxslar faoliyat olib 
borgan va hozirda ham olib bormoqda. Ular o‘zlarining chuqur tahlillari va o‘ziga 
xos uslublari bilan san’at sohasida katta iz qoldirishgan:

Musiqiy tanqidchilarning o‘rni zamonaviy san’atda ham muhim ahamiyat 
kasb etadi. Ular asarlarni tahlil qilib, yangi yo‘nalishlarni targ‘ib qilishadi va ijodiy 
jarayonlarni rag‘batlantiradi. Tanqidchilar tinglovchilarga murakkab asarlarni 
tushuntiradi, ijodkorlarga esa o‘z ustida ishlash uchun turtki beradi. Shu sababli 
musiqiy tanqidni rivojlantirish zamonaviy san’atning barqaror rivojlanishiga hissa 
qo‘shadilar. Musiqiy tanqid san’at va musiqashunoslikning muhim tarmog‘i bo‘lib, 
uning rivojlanishi milliy va jahon miqyosida musiqiy asarlarning sifatini 
oshirishga, san’atni keng ommaga yetkazishga yordam beradi. O‘zbek musiqiy 
tanqidini rivojlantirish uchun ilmiy, texnik va ijodiy yondashuvni rivojlantirish 
zarur. Bu esa tinglovchilar va ijodkorlar o‘rtasida madaniy va estetik aloqalarni 
mustahkamlaydi, musiqiy madaniyatning taraqqiyotiga xizmat qiladi.

O‘zbekistonda ham musiqiy tanqidchilarning o‘ziga xos an’analari mavjud. 
O‘zbek madaniyati va musiqasini o‘rganishda katta hissa qo‘shgan taniqli adib va 
olim Fitratning maqolalari o‘zbek xalq musiqasi va uning qadriyatlarini anglash 
uchun muhim manba hisoblanadi. O‘zbekistondagi zamonaviy musiqiy 
tanqidchilar o‘zbek xalq musiqasini va maqom san’atini asrab-avaylash va 
rivojlantirish, zamonaviy yo‘nalishlarni targ‘ib qilishda faol ishtirok etmoqda. 
Tanqidchilar konsertlar, musiqiy asarlar va ijrochilik san’ati haqida maqolalar
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yozish, ijodkorlami rag‘batlantirish va musiqa ixlosmandlariga musiqiy 
madaniyatning mazmunini tushuntirish orqali o‘z hissalarini qo‘shishadi.

O‘zbek musiqiy tanqidi hali rivojlanish bosqichida. Ko‘plab muammolar 
mavjud bo‘lib, ular orasida asosiylari quyidagilar:

Musiqiy tanqidni rivojlantirish uchun quyidagi choralarga e’tibor 
qaratishimiz lozim:

1. Musiqiy tanqid bo‘yicha ta’lim berish: Musiqashunoslik va san’atshunoslik 
yo‘nalishlarida musiqiy tanqid bo‘yicha maxsus kurslar tashkil etish orqali 
malakali mutaxassislar tayyorlash mumkin.

2. Tanqidiy seminarlar va anjumanlar: Ilmiy anjumanlar, seminarlar va musiqiy 
tanqid bo‘yicha maxsus treninglar orqali tanqidchilarning ilmiy salohiyatini 
oshirish kerak.
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3. Xalqaro tajriba almashinuvi: Xorijiy musiqiy tanqidchilar va mutaxassislar 
bilan tajriba almashish, ularning yondashuvlaridan foydalanish orqali milliy 
tanqidchilikni boyitish mumkin.

4. Mediada musiqiy tanqidga e’tibor qaratish: Gazetalar, jumallar va internetda 
musiqiy tanqidga bag‘ishlangan sahifalarni kengaytirish va nashrlar sonini 
ko‘paytirish zaru.

Muammo Yechimlar
O‘zbekistonda musiqiy 
tanqidchilarning soni kam va ularning 
ko‘pchiligi yetarli tajribaga ega emas. 
Professional musiqiy tanqidchilar 
tayyorlash uchun musiqiy 
tanqidchilikka ixtisoslashgan dasturlar 
va treninglar yetarli emas.

Musiqiy oliy o‘quv yurtlarida musiqiy 
tanqidchilikka oid maxsus kurslar 
tashkil etish va tanqidchilarga o‘z 
mahoratlarini oshirish uchun xalqaro 
seminar va treninglar o‘tkazish kerak. 
Bu yosh tanqidchilarni tayyorlashda 
katta yordam beradi.

Ko‘pincha musiqiy asarlar 
yaratuvchilari tanqidni noto‘g‘ri qabul 
qiladilar. Bu esa ijodiy jarayonlarga 
to‘sqinlik qilishi mumkin. Tanqidchilik 
esa asosan tahliliy yondashuv, ilmiy 
tahlilga asoslangan bo‘lishi kerak.

Tanqid madaniyatini shakllantirish va 
rivojlantirish uchun ijodkorlar va 
musiqiy tanqidchilar o‘rtasida o‘zaro 
hurmatli muloqot o‘rnatish zarur. 
Bundan tashqari, tanqidning ijodiy 
jarayonlar uchun foydali ekanligini 
tushuntirish uchun ma'ruzalar va 
maqolalar orqali jamiyatda musiqiy 
tanqidchilikning ahamiyatini targ‘ib 
qilish kerak.

Ko‘p hollarda tanqidchilar o‘z 
fikrlarini ommaga yetkazishda 
qiyinchiliklarga duch kelishadi, chunki 
ommaviy axborot vositalarida musiqiy 
tanqid uchun ajratilgan joylar kam.

Tanqidchilarga o‘z fikrlarini ommaga 
yetkazishi uchun maxsus platformalar 
yaratish lozim. Masalan, ijtimoiy 
tarmoqlar va internet jurnallari orqali 
musiqiy tanqidchilikning yangi 
shakllarini ommalashtirish, 
shuningdek, televizion va radio 
dasturlar yaratish orqali musiqiy 
tanqidchilarga keng imkoniyat berish 
kerak.

Ba’zan tanqidchilar ijodiy asarlarni 
faqat yuzaki baholab, ularning ichki 
mohiyatini to‘liq tahlil qilishga yetarli

Tanqidchilarni ilmiy tahlil usullari 
bilan qurollantirish, ularni tahliliy 
fikrlash va musiqiy asarlarni
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e'tibor bermaydilar. Bu esa tanqidning 
chuqur ilmiy asosdan uzoqlashishiga 
olib kelishi mumkin.

mukammal o‘rganishga o‘rgatish zarur. 
Maxsus seminarlar, ilmiy tadqiqot 
loyihalari va hamkorliklar orqali 
tanqidchilarni tahliliy mahoratga ega 
bo‘lishiga yordam berish mumkin.

O‘zbek musiqiy tanqidchiligi xalqaro 
miqyosda tan olinmaydi va chet ellik 
tanqidchilar bilan hamkorlik kam. Bu 
esa o‘zbek musiqiy madaniyatini 
xalqaro maydonga olib chiqish 
imkoniyatlarini cheklaydi.

Xalqaro musiqiy tanqidchilar 
uyushmalari bilan hamkorlikni 
kuchaytirish, chet elda o‘tkaziladigan 
musiqiy festivallarda o‘zbek 
tanqidchilarining ishtirokini ta’minlash, 
xalqaro ilmiy jurnal va 
konferensiyalarda ishtirok etish orqali 
musiqiy tanqidchilikni rivojlantirish 
kerak.

Xulosa: O‘zbek musiqashunosligi sohasidagi muammolami hal qilish, 
milliy musiqa merosini saqlash va yosh avlodga yetkazish, musiqiy ta’lim tizimini 
rivojlantirish va zamonaviy texnologiyalardan foydalanish orqali 
musiqashunoslikning rivojlanishiga katta hissa qo‘shish mumkin. Bu esa 
O‘zbekistonning musiqiy madaniyatini yanada boyitadi va xalqaro miqyosda 
musiqashunoslik nufuzini oshiradi.

Bu muammo va yechimlar o‘zbek musiqiy tanqidchilik sohasini 
rivojlantirish va uning jamiyatdagi o‘rnini oshirishga yordam beradi. 
Tanqidchilarning rivojlanishi orqali milliy musiqiy madaniyatni chuqur tahlil qilish 
va kelajak avlodlarga o‘zgacha bir boylik qoldirish imkoniyati yaratiladi.
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КОРАКАЛПОГИСТОНДА ВОКАЛ САНЪАТИНИНГ
ШАКЛЛАНИШИ

Хожаназаров Толыбек,
Узбекистон давлат консерваторияси 

Нукус филиали доценти

Аннотация: Ушбу маколада Коракалпогистон Республикасида Вокал 
санъати негизида опера санъатининг шаклланганини куришимиз мумкун. 
Устоз-шогирд анъанаси ушбу йуналиш учун янгилик хисобланиб, бугунги 
кунда хам анъананинг давом этаётгани тугрисида маълумот беришга харакат 
килдик. Коракалпогистонда опера жанрининг ривожланишида давлатимиз 
хамда Президентимиз Ш.М.Мирзиёев томонидан амалга оширилаётган 
ислохатларнинг етук опера кадрларини етиштириб чикаришдаги Олий 
тоифали мактабни ташкил этилганлигини тахлил килишимиз мумкун. 
килинаётган съай-харакатлар замирида келажагимизда дунё ареналарини 
титратгудек булгуси Базарбайлар, Абатбайлар ва Женисбеклар хали куп 
етишиб чикишига ишончимиз комил булади.

Калт сузлар: Вокал, Опера, Вокалист, артист, санъат, опера санъати, 
жанр, устоз-шогирд.

Дунёда хар кайси миллат боркий, унинг маданияти ва санъати оркали 
таниймиз. Масалан, Испанияда помидор жанги “La Tomatina” фестивали, 
Япония шахарларида хар йил февраль ойида утказиладиган “Кор” фестивали, 
Буюк Британияда утказиладиган “Кушлар” фестивали в.х. лар оркали 
танийди.

Санъат хам худди шунга ухшайди, масалан балет санъати -  Францияда, 
театр санъати -  Грецияда, маком санъати - Узбекистон, жировчилик санъати 
-  Коракалпогистон, опера санъати деганимизда -  Италия давлатлари куз 
унгимизда гавдаланади.

Юкорида келтирилган санъатларнинг ичида бир санъат боркий, бутун 
дунёда авж олган опера санъати булиб, бизнинг давлатимизда хам бу санъат 
узига хос кизикишлар марказида туради.
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Айникса, давлатимиз мустакил деб эълон килингач биринчи ва амалдаги 
Президентларимиз томонидан санъат ва маданият сохасига катта эътибор 
каратиб келмокда. Президентимиз Ш.М.Мирзиёев томонидан маданият ва 
санъат сохаси ривожи учун элликга якин карор ва фармонлар жорий этилди.

Юртбошимизнинг «Маданият-Муйнокдан бошлайди» [1] - деган гаплари 
биз ёшларга катта куч ва гайрат багишлайди.

Коракалпогистонда театр санъати 1926 йил 8 ноябрь куни КАуезовнинг 
«Тилек жолында» драмаси билан очилган булса, кадрлар етишмовчилигида 
муаммолар бор эди. Шу сабабли 1934-1939 йиллар мобойнида бир гурух 
коракалпок ёшлари хукматимиз томонидан Москвага укишга юборилади.

1939 йил ГИТИС студиясини битириб келган ёшлар театрда 
профессионал актёрлар булиб ишга киришди. Шу йилнинг узида театрга
К.С.Станиславский номи берилиб, «Коракалпок давлат мусикали драма ва 
комедия театри» статуси берилди [2: 36].

А.Шамуратова Коракалпогистондан чиккан биринчи СССР халк артисти 
театримиз сахналарида, агитбригадаларда кушик куйлаб юрган. Айникса, 
1957 йил Тошкент шахридаги декада А.Шамуратованинг бенефисига 
айланган эди.

Коракалпок вокал санъатини биринчилардан булиб бошлаб берган СССР 
халк артисти Айимхан Шамуратова булди. Ундан кейин эса, Узбекистан ва 
Коракалпогистон халк артисти Базарбай Надиров булди. А.Шамуратова 
Вокал санъатини Коракалпогистонга олиб кирган булса, уни хар тарафлама 
етук таризда ривожлантирган, Коракалпок санъатида узининг вокал санъати 
буйича мактабини шакллантира олган буюк баритон овози сохиби Б. Надиров 
булди.

1937 йил Коракалпогистон Республикасининг Нукус тумани «Октерак» 
овулида дехкон оиласида таваллуд топган.

Коракалпок миллий халк ва замонавий академик кушикчилик 
санъатининг мохир ижрочиси ва таргиботчиси, кучли ва бой калоритга эга 
булган баритонал овоз сохиби, хурматли устоз, Узбекистан ва 
Коракалпогистон Республикаси халк артисти, Бердак номидаги давлат 
мукофоти совриндори, Республика халк таълими аълочиси, ёш санъат 
гунчаларининг севимли мураббийси Базарбой Надиров коракалпок элининг 
ардогидаги санъаткорлардан эди. Неча йиллар давомида узининг бекиёс 
санъати билан элга танилиб кушикларни куйлаш баробарида санъатсевар 
халкимизни рус ва европа композиторларининг мумтоз романс ва 
операларини сахналаштириш ва таргибот килишда улкан хизмат курсатди [3: 
87].
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Базарбай Надировнинг Жапак Шамуратов номидаги Нукус давлат санъат 
мактабида ишлаб юрган пайтларида унинг кулида тахсил олган, бугунги 
кунда Коракалпогистон Республикасига мехнати синган санъат арбоби, 
шухрат медали ва дустлик орденлари сохиби А.Каллиев, Коракалпогистонга 
хизмат курсатган артист Д.Хожабергенов, Б.Жаксимураовалар булди.

Устоз-шогирд анъанаси деганимизда албатта бахши-жировчилик санъати 
биринчи булиб хаёлимизда гавдаланади. Лекин, вокал санъатида бу анъана 
биринчилардан булиб бошланиши еди, у хам аъло даражада амалга 
оширилди ва оширилиб келинмокда.

Базарбай Надировнинг шогирди Абатбай Каллиев 1964 йил 
Коракалпогистоннинг Муйнок тумани “Козок-дарё” овулида таваллуд топган, 
бугунгни кундаги шогирдлари дунё ареналарида кузга ташланиб, олий 
тоифали номинация ва гран-при сохиблари хисобланади:

Узбекистон (2021), Коракалпогистон (2018), Татаристон (2023), 
Башкурдистон (2022) Республикалари халк артисти Женисбек Пиязов;

Коракалпок эстрадасининг булбули, «Нихол» давлат мукофоти 
совриндори, Коракалпогистонга хизмат курсатган артист, рахматли Рашид 
Хожасов;

«Нихол» давлат мукофоти совриндорлари ва халкаро ва республика 
микёсидаги курик-танловлар голиб ва совриндорлари: Наурызбек 
Махаммадияров, Ш.Турсинбаев, А.Пиязовлар хисобланади.

Абатбай Каллиевнинг шогирди Ж.Пиязов 1988 йил 9 майда Нукус 
шахрида тугилган - узбек ва коракалпок опера хонандаси (бас), вокалчилар 
республика танлови, XII “Козок романсиядаси” халкаро танлови, XIII Москва 
ёш рус романси ижрочилари халкаро танлови 1-урин лауреати. Муслим 
Магомаев номидаги халкаро вокал танловининг Гран-при совриндори (2012) 
в.х.

А.Пиязов булса Италияниг Осимо (Osimo) шахридаги академия дарте 
лирика академиясида тахсил олмокда.

Абатбай Каллиевнинг бугунгни кундаги шогирдлари дунё ареналарида 
номоён булиб, олий тоифали номинация ва гран-при сохиблари хисобланади:

Базарбай Надировнинг яна бир шогирди ажойиб баритон овози сохиби, 
Коракалпогистонда хизмат курсатган артист Д.Хожабергенов булса, Вазирлар 
Махкамасининг 2021 йил 8 майдаги 291-сон карори7 асосида Нукус шахрида 
ташкил этилган Опера санъатининг куп асрлик ижро йулларини пухта 
узлаштириш ва опера санъати буйича малакали мутахассислар тайёрлаш

7h ttp s://w w w .lex .uz
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«Ажинияз» операси

максадида 2021/2022 укув йилидан бошлаб Коракалпотистон Республикаси 
Нукус шахридаги 24-сон болалар мусика ва санъат мактаби негизида опера 
санъатига ихтисослаштирилган мактаб-интернат ташкил этилган булиб, шу 
мактабнинг директори лавозимида фаолият юритиб келмокда.

Б.Надировнинг яна бир истеъдодли шогирди 
>атдагул Жаксымуратова булиб, Узбекистон давлат 

« м у ^ ^^р ^ ^^ м о н сер вато р и я си  Нукус филиалида “Вокал
яжролчилиги” фанидан даре утиб, устозининг 
[ улини давом эттирмокда.

Юкорида келтириб утилган устоз-шогирд 
1ъаналари асосида Коракалпотистонда опера 

санъати вужудга келди. Опера санъати 
мустакилликдан олдинги йилларда шакллана 

бошлади, бунинг ойкин мисоли Бердак номидаги 
коракалпок давлат академик мусикали театрида 
(хозирги номи) 1987 йил Ибрайим Юсуповнинг 
“Ажинияз” либреттосига композитор
Н.Мухаммеддиновнинг тунтич “Ажинияз” операси 
режиссёр О.Узаков ва Н.Ансатбаевлар томонидан 
сахналаштирилади.

2013 йилда булса Ибрайим Юсуповнинг 
“Тумарис” либреттосига композитор
КЗаретдиновнинг иккинчи опера режиссёр
К.Абдреймов ва Ж.Султабаевлар томонидан 

сахналаштирилди.
2019 йилда Гулистон Матякубованинг 

“Гулайим” либреттосига Н.Мухаммеддиновнинг 
яна бир операси Б.Баймурзаев ва М.Усенвлар 
томонидан сахналаштирилди.

Коракалпотистонда опера санъатини 
ривожлантириш йулида бир канча амалий- 
ташкилий ишлар амалга оширилмокда, бошка хеч 
кайси давлатда учрамайдиган дунёда бирдан-бир 
опера ва бахшичилик санъатига

ихтисослаштирилган мактаб-интернатининг ташкил этилиши, Узбекистон 
давлат консерваторияси Нукус филиалининг ташкил этилиши ва якин 
йилларда Коракалпотистонда ташкил этилиши кутилаётган Опера ва балет

«Тумарис» операси

«Гулайим» операси
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театри устоз-шогирд анъаналарининг бугунги авлод учун яратаётган буюк 
неъмати эканлигини унутишга асло хдккимиз йук.

Фойдаланилган адабиётлар:
1. Мирзиёев Ш.М. Олий мажлисдаги нутки.
2. Ансатбаев Н. «Театр х,эм актёр»., Т -  Навруз. 2020 й. 36-бет.
3. Дощанова М. Базарбой Надиров ижодий меросига бир назар /

Мухаббат Дошанова. - Текст: непосредственный // Молодой ученый. - 
2019. — № 44. 87-бет.

4. https://www.lex.uz

IMPRESSIONIZM A ^ M I KOMPOZITORI KAMIL SIN-SANS
DORETIWSHILIGI “AKVARIUM” SH^GARMAS^ M^SAL^NDA

Abdikarimova Indira,
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 

Nokis filiali “Muzikataniw” qanigeligi
2-kurs studenti

Ilimiy basshi: Lyubimceva Viktoriya Sergeevna

Annotaciya. Bul maqalada francuz kompoziton Kamil Sen-Sanstin 
doretiwshiligindegi “Haywanlar karnavali” cikli ishindegi “Akvarium”
shigarmasinin taliqlaniwi.

Gilt sozler. kompozitor, cikl, muzika, suwret, arfa, simfoniya, orkestr, 
romantizm, garmoniya.

Kamil Sen-Sans - fransuz kompozitori ham pianisti bolip, 1835-jilda 
tuwilgan. Ol romantizm muzikasinin en ataqli wakillerinen biri esaplanadi. Sen- 
Sans shigarmasin jazgan waqitta Parijdin birneshe muzika festivallarinda qatnasip 
atirgan edi ham ozinin doretiwshilik iskerliginde turli muzika formalarin sinap 
koriw niyetinde bolgan. “Akvarium” shigarmasi, albette, sol kontekstte jazilgan 
bolip, ol muzika ham tabiyatti suwretlewdi ozinde birlestirgen bir neshe 
bolimlerinen biri bolip tabiladi. “Akvarium” ozinin tilsimli atmosferasi menen 
ajralip turadi. Bul shigarmada Sen-Sans, suw asti dunyasindagi turmisti suwretlew 
ushin ozinin muzikaliq qurallarinan jetilisken tarizde paydalanadi. Onin en ataqli 
doretpelerinen biri 1886-jilda jazilgan “Haywanlar karnavali” (Le Carnaval des 
animaux) cikli bolip, onin ishinde “Akvarium” (Aquarium) shigarmasi ozinin 
arnawli atmosferasi ham muwapiqligi menen ajiralip turadi.
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“Haywanlar kamavali” ciklin Sen-Sans 1886-jilda jazgan. Bul cikldi jaziw 
waqtinda Sen-Sans ozinin kushli kompozitorliq sheberligin, muzikaliq suwretlew 
qurallann ham tabiyatqa bolgan ayriqsha jantasiwin sawlelendirgen. Ol bul cikldi 
jazganinda, shigarmani saldamli muzika ortaligi ushin jazbagan - bul doretpe 
kompozitordin jeke doslari ham tanislari ushin jazilgan oyin-kulki muzikasi retinde 
islep shigilgan. Sol sebepli cikldin koplegen bolimleri kulkili ham jenil sesler 
uyginligina iye, biraq “Akvarium” siyaqli bolimine, ozinin apiwayiligi ham 
nazikligi menen, jane de saldamli ham gozzal suwretler jaratadi. “Haywanlar 
karnavali” cikli daslep Parijda 1886-jili atqarilgan. Bul cikl (arislannin kiriwi ham 
patshaliq marshi, jabayi eshekler, pil, kenguru, akvarium, uyrek, quslar uyi, ham 
basqada usi siyaqli bolekten turadi, har bir bolekte turli haywanlar ham tabiyat 
hadiyseleri suwretlenedi. Cikldin barliq bolimleri ayriqsha kulkili ham oyinli sesler 
uyginliginda jazilgan bolsa-da, shigarmada romantizm ham nazik gozzalliq 
elementleri bar. Oni muzikaliq turde suw asti dunyasinin tinish ham tilsimli 
atmosferasin suwretleydi. Men solardin ishinde Akvarium bolimine nazer 
awdarmaqshiman.

Doretpe basinda arfa ham simfonik orkestrdi birgelikte isletiw arqali Sen- 
Sans suwdin tiniqligi ham tuwri agiwin suwretleydi. Arfa ham simfonik orkestrdin 
sesler uyginliqlari shigarmaga suw astindagi janli ham gungirtlik sezimin beredi. 
Bul jerde arfanin arpedjiolarin isletiw suwdin sivirlagan yamasa qiymildagan 
suwretin jaratadi.

“Akvarium” shigarmasinda, uliwma turde, jenil, tinish temp ustin turatugin 
bolip, bul muzikanin appaq ham jim-jirtligin, suwdin jumsaqligin sawlelendiredi. 
Sen-Sans bul shigarmada romantizmnin ayriqsha garmonik qasiyetlerinen 
paydalanadi, bul bolsa shigarmaga naziklik strukturasin beredi.

Arfa ham simfonik orkestrdin pizzikato (simlardi shimship shertiw) 
texnikasi, sonin menen birge, suyiqliqti sawlelendiriwshi basqa muzikaliq 
elementler doretpe ishindegi suwdin shayqaliwin jane onin hareketin suwretlewde 
zarurli rol oynaydi. Bul texnikalar muzikanin jenil ham sonbes tarizde 
rawajlaniwina jardem beredi. Legato (sozip shertiw) texnikasi arqali muzikanin 
“suwda” hareketleniwine uqsas, bir-birine baylanisli ham uzliksiz ayriqshaliqlardi 
jaratadi. Arfa ham simfonik orkestr bul usildi qollaw arqali suyiqliqtin natiyjeli 
suwretleniwine mumkinshilik jaratadi.

“Akvarium” shigarmasinda melodiya apiwayiligi menen ajralip turadi, biraq 
usinin menen birge onin ozinde gozzalliq ham jumsaqliq bar. Melodiya birneshe 
ret takirarlanip, har qiyli variaciyalarda anlatiladi, bul bolsa muzikanin tinish ham 
natiyjeli rawajlaniwin tamiyinleydi. “Akvarium” shigarmasi tinlawshiga tinishliq 
ham biymalellik sezimin beretugin jenil ham tilsimli atmosferaga iye. Bul
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muzikanin ahmiyetli qasiyetlerinen biri, onin apiwayi ham jenil boliwina qaramay, 
urani ham ishki gozzalliqti sawlelendiriwi bolip tabiladi. Kompozitor Sen-Sans, 
doretpe arqali, suw astindagi dunyaga salistirganda sirli ham tinishliliq, sonin 
menen birge, tabiyattin gozzalligin suwretleydi.

Shigarma 4/4 olshemde, 3-5 bolimi ham rondo formasina uqsas bolip, a-moll 
(lya minor) tonalliginda Andantino tempinde, kirisiwsiz baslanadi.

Birinshi bolim 2 gapten quralgan har bir gap 4 taktten duzilgen. Bul bolimde 
avtor akvariumdi, baliqlardi ham olardin omirin suwretlep, insan ruwxiyatin olarga 
uqsatadi. Akvariumda bir Jaydan basqasina otip, bir-biri menen baylanista, biraq 
har dayim sheklengen boladi. Sonin menen insan da oz omirinde bir jaydan 
basqasina koship, social ham psixologik atirapta ozinin sheklengenligin sezedi. (1- 
misal)

Ekinshi bolimde birinshi bolimdi hesh qanday ozgerissiz qaytalaydi. Bunda 
birinshi ham ekinshi bolim, ekinshi ham ushinshi bolimnin aralarinda bir-birine 
uqsas bolgan baylanistiriwshi bolim bar. (2-misal)

Ushinshi bolim 2 gapten quralgan bolip, bol bolim basqalrinan ajiralip 
turadi, jane bul bolimde kobirek shigarmani suliw etiw maqsetinde glissandolar 
isletilgen.
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Shigarma juwmagi 5 takt penen juwmaqlanadi. Bunda kobinese oktava 
seksta ham septima intervallari qatnasqan. Bul shigarmada juwmaq sezimin oyatip 
tur.

Avtor insannin akvariumdagi baliqlar kibi ozin bazi waqitlari sheklegen. 
Juwmaq sipatinda “Akvarium” shigarmasi insannin ishki dunyasi, social 
sheklewler ham psixologik basqishlarin suwretlewge qaratilgan. Shigarma arqali 
insannin ozin-ozi anlaw ham ishki tinishliqqa erisiw joli korsetiledi.

Paydalanilgan adebiyatlar
1. Любимцева В.С Использование инновационных технологий-важное 

условие для совершенствования профессионального мастерства 
преподавателя - Вестник музыки и искусства 1 (3) 2024, С.131-135.

2. Любимцева В.С. Музыкальная поэзия в фортепианном цикле 
«Соприкосновение» Мухаммаджона Атаджанова//Научное сообщество 
студентов: проблемы художественного и музыкального образования. -  2021. -  
С. 100-104
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3. XORMEYSTER MAMBETOVA ZAMIRA ABDIJABBAROVNANIN 
QARAQALPAQ MUZIKA MADENIYATINA QOSQAN ULESI. (2025). Ustozlar 
uchun, 65(2),270-273. https://pedagoglar.org/02/article/view/6998
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III BQLIM. Ml'/IKA KQRKEM QNERINDE TAJIRIYBELI 
ArQARIWSniLARDI TAYARLAW MASHQALALALARI

XOR IJROCHILIGI MALAKASI
Axmedov Baxodirxon,

Namangan davlat pedagogika instituti
katta o‘qituvchisi

Annotatsiya: Partiturani o‘rganish jarayonida ijro sur’ati haqida umumiy 
taassurot keltirib chiqariladi, asar (jumlalari) qismlari belgilanadi, asarning 
kulminatsiyasi (eng yuqori darajasi) bir butun holda va bo‘lak qismlarda 
aniqlanadi. Bularni tasvirlash, ifodali ko‘rsatish bu yillar davomida egallangan 
tajribaga bog‘liq.

Kalt so‘zlar: dirijorlik apparati, orkestr, xor, mushaklar, “Parvoz” harakati, 
“charxpalak”, partitura, metronom, iste’dod, ifoda vositalar, musiqiy eshitish, 
xotira, temperament, xirgoyi, ritm hissi, musiqiy jumla, tempo-ritm.

Dirijyorlik apparatini qo‘yishlari bir qator kamchiliklarni bartaraf qilish 
bilan bog‘liq. Eng ko‘p uchraydigan kamchilik bu yelka qismining qisqaligi (yelka, 
bo‘yin, orqa), keyin panjalar qisiqligi yoki shalviraganligidir.Yelka qismini 
qisiqligi, endi faoliyatni boshlayotgan dirijyor tomonidan qo‘llarni erkin holda 
yuqoriga ko‘tarilmasligi, pastga tushira olmasligi, tomonlarga yoyilmasligi, yelka 
suyaklari va muskullari harakat chegaralanganligidir, ularda to‘xtab qolish 
holatlarini seziluvchanligidir. Ular asosan ko‘p ovozli musiqiy asarlarda forte 
ijrosida ko‘proq ko‘zga tashlanadi. Bu jarayonda dirijyor uchun kuchli erkin imo- 
ishoralar zarur.

Odam anatomiyasi va fiziologiyasi, psixologiya fanlarining ta’kidlashicha 
odam tana qismlari va barcha mushaklari bir-birlari bilan bog‘liq bo‘lgan holda 
ularni harakatalarini markaziy oliy nerv tizimi boshqaradi. Shuning uchun ba’zan 
oldin egallangan malaka va ko‘nikmalardan birdaniga voz kechib bo‘lmaydi. 
Demak, texnik kamchiliklarni bartaraf qilishni to‘liq mushaklar erkinligidan 
boshlash zarur. Ularga erishish doimiy o‘ziga xos gimnastik va jismoniy 
mashqlarni bajarish orqali amalga oshadi. Ular dirijorlik texnikasidan to‘g‘ri 
foydalanish imkonini yaratadi. Dirijorlik apparatini to‘g‘rilash jarayonida 
shug‘ullanish haftada 2 marta, 45 minut davomida olib boriladi. Yelka qismini 
erkin holatga keltirish uchun muskullar holiligi va tinchligiga bogdiq mashqlar 
tavsiya qilinadi. Stulga bemalol o‘tirish, yelka qismi stul tayanchiga tayangan 
holda, qo‘llar, oyoqlar erkin yerga tushiriladi, ular bukik holda polga tayanadi.
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Mushaklar bo‘shashtiriladi, juda erkin holda tinchlik seziladi, o‘zini dam olish 
uchun o‘tirganday hayol qilinadi. Keyin qo‘llarini ko‘tarib va ularni tizzaga 
tashlanadi. Agarda mushaklar yaxshi (yumshoq) holi bo‘lsa, qo‘llar sekin tizzaga 
tushmog‘i kerak. Birinchi marta mushaklarni to‘liq oxirigacha bo‘shashgan holatga 
keltirish qiyin albatta. Mashq davomida eng asosiy harakatlar bir tekislikda, erkin, 
yengil, qo‘l umuman erkinlikda, panjalar pastga yuborilgan, tirsak yarim doira 
buklangan holatda bo‘lishi kerakligiga e’tibor qilish kerak.

Keyin shu o‘tirib bajarilgan mashqni tik turgan holda bajarish kerak. Buning 
uchun erkin va tekis o‘rindan turish, barcha siqimlardan holi bo‘lish: oyoqlarni bir 
-  biridan uncha katta hajmda o‘zoqlikda bo‘lmagan holda bir -  biriga yaqin 
qo‘yish kerak, qo‘llar tana tizimida, keyin qo‘llarni to‘la cho‘zilgan holda bosh 
qismidan yuqoriga ko‘tarish va ularni o‘ziniki emas kabi tuyg‘u bilan yerga 
tashlash.

Qo‘llar tushirilishi bilan bosh qism ham egiladi. Bu mashq oldin bir qo‘lda 
keyin boshqa qo‘l bilan va ikkala qo‘l bilan birgalikda bajariladi. Bu jarayonlarda 
ham o‘tirib bajargan usullar qo‘llanilishi mumkin.

Yelka suyaklarini holilashtirishni qo‘l mushaklarini bo‘shatish, o‘zingizni 
holi, bo‘sh qo‘yish. “Parvoz” harakatini sezish uchun qo‘llarni aylanma harakat 
“charxpalak” mashqlarini bajarish kerak. Qo‘llar erkin holda tana bo‘yicha 
nisbatan pastga yuborilgan - qo‘llar sokin va tekis holda bosh qismidan yuqoriga 
to‘g‘ri tekislikda ko‘tariladi. Shunday qilib qo‘l havoda doira hosil qiladi. Bunday 
doira hosil qilishni tekis holda bir qancha marta takrorlash kerak, qo‘l 
charchamasligini nazorat qilish zarur. Bu mashq oldin bir qo‘l bilan, keyin ikkala 
qo‘l bilan birgalikda bajariladi; oldin sekin tempda, keyin asta - sekinlik bilan 
harakat tezlashtiriladi. Bu jarayonda qo‘l harakati tempiga qaramasdan nafas olish 
nazoratda bo‘lgan holda tekis va ravon bo‘lishi kerak.

Bu mashqni vals musiqasi sadosi ostida “bir, ikki, uch” hisobi bilan bajarish 
ham yaxshi natija beradi.

“Charxpalak” mashqini qo‘lni aylanishini yelkadan, keyin yarim qo‘l 
harakatini tirsakdan, keyin faqat panjalar aylanishi asosida bajarish mumkin. Bu 
mashq aylana bo‘ylab oldinga va orqaga harakat bilan bajariladi. Keyin qo‘l 
harakatlari almashtiriladi o‘ng qo‘l chap qo‘lni, aksincha chap qo‘l o‘ng qo‘lni 
ma’qullaydi va aylanma harakat o‘ng yoki chap qo‘l panjasi bilan amalga 
oshiriladi. Bu mashq qo‘lni barcha qismlarini harakatlantirishi va yelka, yelka oldi, 
panja harakatining erkinlik egallashlari, dirijorlik imo - ishoralarining aniqlik va 
ravonlik kabi dirijorlik texnikalarini egallash uchun yordam beradi.

Bunday mashqlar turli tuman bo‘lib, ularni bajarish dirijyorning o‘ziga 
bog‘liq bo‘lib, bunday mashqlarni o‘zi tomonidan ham yaratilishi mumkin. Buning
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uchun dirijyor jismoniy mashqlar mazmuni bilan tanish bo‘lishi kerak. Shuning 
uchun biz qo‘llanma oxirida foydalangan adabiyotlar ro‘yhatiga bir qator jismoniy 
madaniyat bilan bog‘liq bo‘lgan kitoblar ro‘yhatini ham berdik. Ular bilan tanishib 
chiqqan dirijyor dirijorlik apparatini qo‘yishi uchun zarur bo‘lgan qo‘l og‘irligini 
sezishni o‘rganish, barcha harakat erkinligini sezish, qo‘l mushaklarini ifodalash 
kabilar haqida yetarli tushunchalarga ega bo‘ladilar. Eng asosiysi, dirijyorning 
qo‘llari erkin, kuchli, qayishuvchan (egiluvchan), anjalar harakatchan va yumshoq 
bo‘lishi kerakligiga e’tiborni tortadigan mashqlami tanlagan holda o‘z ustida 
tizimli, mustaqil ishlashni amalga oshirishdir.

Dirijorning tayyorgarlik ishlari xor partiturasini (xor asarida barcha ovozlar 
yig‘indisi) har tamonlama tahlil qila bilishdan boshlanadi. Chunki ijrochilik 
ko‘rgazmalarini bera bilish doimo ishonchlilik, o‘z fikriga ishonishdan boshlanadi.

Birinchidan, partiturani tahlil qilish musiqiy va badiy asarni yaxshi 
o‘rganish, uni aniq tasavvur qila bilishdan boshlanadi. Ikkinchidan, partiturani 
tahlili texnik, vokal' jihatlarini, uchraydigan qiyinchiliklarni aniqlash uchun zarur. 
Chunki ular xor ijrochiligida uchrashi mumkin. Uchinchidan, tahlil asosida dirijyor 
tomonidan ijrochilik rejasi tuziladi va uni amaliy jihatdan amalga oshirish uchun 
aniq ifodalangan vositalar ajratiladi. Dirijyor asar haqida imkoniyati boricha 
barcha jihatlarini bilishi kerak.

Partitura ustida mustaqil ishlashni taxminan to‘rtta asosiy qismga ajratish 
mumkin: vokal (ashula) qismi, akkompanement (jo‘rnovoz) qismi, annotatsiya 
asarni (analiz, tahlil qilishga doir) va oxirgisi dirijorlik. Ular hammasi tabiiy holda 
bir -  birlari bilan bog‘liqdir. Asarni mohiyatini asta-sekinlik bilan chuqurroq 
o‘rganishga qaratilgan bo‘lib, uchinchisi asarning asosiy badiy obrazlari 
(siymolari) haqida umumiy tushunchaga ega bo‘lishga qaratilgan. Nihoyat, 
to‘rtinchi qisimda dirijorlik imo-ishorasini tanlash amalga oshiriladi va barcha 
kerak bo‘lgan dirijorlik vositalar tanlanadi. Ularning hammasi partiturani badiy 
mazmunini ochib beradi. Ular orasida mantiqiy birdamlikni amalga oshirish diqqat 
markazida bo‘lishi shart. Xor ovozlarini, akkordlarini, partiturani fortepioninada 
o‘ynash, analiz (tahlil qilish). Dirijorlik ko‘nikmasi tashqi mo‘ljal, taqlid qilish 
uslubi asosida egallab boriladi, natijada ularni bir asarda o‘rganilganligi ikkinchi 
asar uchun nomuvofiq bo‘ladi. Bular faqat dirijorlik uchungina taalluqli bo‘lib 
qolmasdan, balki asar ustida ishlashning boshqa tomonlariga ham taalluqlidir. Xor 
partiturasini ongli ravishda o‘rganish usullari bo‘lg‘usi almashtirish davomida juda 
qo‘l keladi. Bularning natijasi musiqaga hissiy javob bera bilish, asardagi g‘oyaviy 
obrazlar mazmunini tushunib yetishga va kompozitor hayolini sezishga olib keladi. 
Xor partiturasi bilan ishlashning birinchi bosqichi uni ko‘rish orqali sezish va ichki 
eshitish yordamida o‘rganish (tekstni hayoliy tiklab bilish), ovoz partiyalarini
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hayoliy kuylab bilish. Ko‘rish sezgisi xoming turi va shaklini aniqlaydi, xor 
ovozlarining diapazonini (kengligini), nozik rejasi, asosiy xati, temp (tezlik), 
ovozga kirish tasnifi, muallif taklifi, muallif ko‘rsatmasini ochib beradi. Bunday 
tahlil asarning g‘oyaviy ma’nosini, she’riy matnning o‘ziga xosligini bilishga 
yordam beradi.

Ashula adabiy matnini, tekstni yodlash va ta’sirli qilib o‘qib bilishi ham 
kerak. Kompazitorning ijodiy faoliyati bilan tanishish, asarni yaratish tarixini 
bilish, muallifning boshqa asarlarini eshitib ko‘rish ham katta ahamiyatga ega. 
Bularning hammasi musiqiy asarni chuqur o‘rganishga yordam beradi. Xor 
jo‘rligida aytilayotgan asarni tekshirish xor ovozlarni yuqoriga va eniga, jo ‘rni bir 
partiyadan boshqa partiyaga, bir ovozdan boshqa ovozga o‘tishda hamda xor 
jo‘rligidagi ijroni bir partiyaga birlashtirsh bir vaqtning o‘zida ovozlardan birini 
partiturada birgalikda chalishda amalga oshirish orqali tekshirish mumkin.

Partiturani o‘rganish jarayonida ijro sur’ati haqida umumiy taassurot keltirib 
chiqariladi, asar (jumlalari) qismlari belgilanadi, asarning kulminatsiyasi (eng 
yuqori darajasi) bir butun holda va bo‘lak qismlarda aniqlanadi. Bularni tasvirlash, 
ifodali ko‘rsatish bu yillar davomida egallangan tajribaga bog‘liq. Tajriba orqali 
har bir dirijyor o‘zining dirijorlik uslublarini tanlash va asarning ifodali ijro qilish 
qobiliyati, mahorati va salohiyatini rivojlantirib boradi.
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BOLALAR VA YOSHLAR TA’LIM-TARBIYASINING SHAKLLANISHIDA 
MADANIYAT VAZIRLIGI TASARRUFIDAGI MADANIYAT VA SAN’AT 

TA’LIM MUASSASALARINING AHAMIYATI
Pirnazarov Saubet,

Qoraqalpoq davlat universitetining 
13-00-01 -  pedagogika nazariyasi. Pedagogika 

ta’limotlari tarixi yo‘nalishi bo‘yicha 
mustaqil tadqiqotchi

Annotatsiya: Ushbu maqolada Qoraqalpog‘iston Respublikasi shahar va 
tumanlarida bolalar ta’lim-tarbiyasini shakllantirishda teatr san’atining o‘rni va 
ahamiyati batafsil ko‘rib chiqiladi. Ayniqsa, bolalar teatrini rivojlantirishga 
qaratilgan fikr-mulohazalar yoritiladi. Maqolada, shuningdek, yurtimizda bugungi 
kunda mavjud bo‘lgan mafkuraviy g‘oyalar va bu g‘oyalarning bolalar tafakkuriga 
teskari ta’sirini bartaraf etishga qaratilgan strategiyalar ham bayon etiladi. Teatr 
san’ati orqali bolalarga o‘zlarini ifoda etish, ijodiy fikrlash va ma’naviy 
qadriyatlarni o‘rgatishning yollarini ochib berish maqsad qilingan. Bu orqali, 
bolalar madaniy va ma’naviy jihatdan boy insonlar sifatida shakllanadi.

Kalit so‘zlar: Teatr san'ati, bolalar ta'limi, bolalar teatrining rivojlanishi, 
ideologik g‘oyalar, negativ ta'sir, o'zini ifoda etish, ijodiy fikrlash, ruhiy 
qadriyatlar, madaniy rivojlanish.

Bugungi kunda yosh avlodning tarbiyasi va ta’limi jamiyatimizning eng 
dolzarb masalalaridan biri hisoblanadi. Ta’lim-tarbiya jarayonida nafaqat akademik 
bilimlar, balki ma’naviy-axloqiy qadriyatlar, madaniyat va san’at asoslari ham 
muhim rol o’ynaydi. Aynan shu nuqtai nazardan, Madaniyat vazirligi tasarrufidagi 
madaniyat va san’at ta’lim muassasalari bolalar va yoshlar ta’lim-tarbiyasida 
alohida ahamiyatga ega.

Madaniyat va san’at ta’lim muassasalari -  bu san’at va madaniyat sohalarida 
bolalar va yoshlarni yetuk mutaxassislar sifatida tarbiyalovchi muassasalardir. Ular 
san’at, musiqachi, rassom, aktyor va boshqa ijodkorlarning tayyorlanishida muhim 
o‘rin tutadi. Bunday muassasalarda ta’lim berish jarayoni faqat nazariy bilimlar 
bilan cheklanmay, balki amaliy ko‘nikmalarni ham o‘z ichiga oladi.

Ma’naviy Qadriyatlarni shakllantirishda bo‘lsa madaniyat va san’at ta’lim 
muassasalari bolalarga milliy qadriyatlarni, urf-odatlarni va an’analarga hurmat 
ko‘rsatishni o‘rgatadi. Bu esa ularni o‘z madaniyati va tarixi bilan birga 
rivojlanishiga yordam beradi. Shuningdek, bunday muassasalar orqali 
tarbiyalangan yoshlarning jamiyatga faolligi va madaniyatga bo‘lgan qiziqishi
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oshadi, bu esa kelajak avlodlami yanada kuchli va madaniyatli insonlar sifatida 
shakllantirishga yordam beradi.

Ushbu muassasalar orqali bolalar o‘z ichki dunyosini kashf etish, qo‘shni 
madaniyatlar bilan tanishish va global jamiyatda o‘z o‘rnini topish imkoniyatiga 
ega bo‘ladi. Madaniyat va san’at ta’lim muassasalari kelajak avlodni tarbiyalashda 
bevosita va bilvosita ishtirok etishadi va ularni umummadaniy tafakkurga 
yo‘naltirishda muhim ahamiyat kasb etadi.

Mustaqillikdan so‘nggi davrda teatr faoliyatida yuz bergan tub o‘zgarishlar, 
avvalo, repertuar siyosatining mazmun-mohiyatida yaqqol ko‘zga tashlanadi. 
Xususan, sahnalashtirilgan spektakllarning janrlari kesimida olib borilgan tahlil 
shuni ko‘rsatadiki, bu yillar davomida teatrlar tomonidan asosan drama va 
komediya janridagi asarlarga ustuvorlik berilgan.

Takror sahnalashtirilgan spektakllar ham hisobga olingan holda o‘rganilgan 
statistik ma’lumotlarga ko‘ra, umumiy sahnalashtirilgan asarlar orasida drama janri 
61% ulush bilan eng ko‘p namoyish etilgan. Komediya janridagi spektakllar esa 
33% ni tashkil qilgan bo‘lsa, tragediya janriga tegishli sahna asarlari atigi 6% ni 
tashkil etgan. Bu holat, o‘z navbatida, tomoshabinlarning talab va qiziqishlaridan 
kelib chiqib, teatrlar repertuarini shakllantirishda dramatik va yumoristik 
elementlarga boy asarlarga ko‘proq e’tibor qaratilishi bilan izohlanadi.

Bundan tashqari, drama va komediya janridagi asarlarning tomoshabobligi, 
keng auditoriyani qamrab olishi, jamiyatdagi dolzarb muammolarni badiiy obrazlar 
orqali ifoda etish imkoniyati yuqori ekanligi ham teatrlar uchun ushbu janrlar 
manfaatli ekanini anglatadi. Shu nuqtai nazardan qaralganda, drama va komediya 
asarlari nafaqat teatr xazinasini boyitidi, balki teatr san’ati orqali ijtimoiy-axloqiy 
masalalarni yoritish, ma’naviy tarbiya berish, estetik didni shakllantirishdek 
muhim vazifalarni ham amalga oshirishda samarali vosita bo‘lib xizmat qilganini 
aytish mumkin.

Tragediya janrining nisbatan kam sahnalashtirilishi esa bir qancha omillar 
bilan bog‘liq bo‘lib, avvalo, bunday asarlarning chuqur falsafiy mohiyati, og‘ir 
psixologik yuki, keng omma tomonidan qabul qilinishiga to‘sqinlik qiluvchi faktor 
sifatida qaralishi mumkin. Shu boisdan ham, zamonaviy teatrlarda tragediyalarga 
nisbatan ehtiyotkorlik bilan yondashiladi.

O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi tasarrufiga kiruvchi madaniyat 
va san’at muassasalari deganimizda, avvalo oliygohlar, madaniyat va san’at 
texnikumlari va bolalar musiqa va san’at maktablari kirishini anglab olishimiz 
kerak. Biz ayni shu o‘rganish mobaynida O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat 
instituti Nukus filiali, O‘zbekiston davlat konservatoriyasi Nukus filiali, Nukus 
ixtisoslashtirilgan madaniyat maktabi va Nukus shahri hamda tumanlardagi bolalar
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musiqa va san’at maktablarining teatr san’ati bo‘yicha o‘quv rejalari va dars 
mashg‘ulotlarini tahlil qilishga urinib ko‘rdik.

Са^налаштирилган спектаклларнинг жанрлари кесимида таксимоти

614

Tahlillar yakuni shuni ko‘rsatmoqdaki, asosan tuman madaniyat markazlari 
teatr to‘garaklarida bolalar va yoshlar ta’lim-tarbiyasini shakllantirishda ularda, 
sog‘lom ijodiy muhitni barpo etish bo‘yicha amaliy tavsiyalar ishlab chiqildi:

1. Aktyorlik mahorati darsi uchun maxsus auditoriya:
a) O‘lchami 10x6 bo‘lgan, balandligi 20-30 sm bo‘lgan o‘quv auditoriyalari;
b) Uhbu sahnaning old tomiga ochilib-yopiluvchi parda, yon tomonlariga 

ikkitadan yoki uchtadan, orqa tomonni to‘liq yopib turuvchi pardalar 
zarur;

c) Kiyim almashtirish xonasi va veshilkalar.
2. Tuman madaniyat markazlarida tashkil etilgan drama to‘garaklarini 

moddiy bazasini mustahkamlash, bunda:
a) Teatr taburetkalari;
b) Teatr uchun maxsus shirmalar;
c) Teatr darsi uchun maxsus kubiklar;
d) O‘quvchi-yoshlarning gavdasini to‘g‘rilashda foydalaniladigan maxsus 

o‘qlovlar;
3. Sahna harakati mashqlari uchun:
a) Maxsus yog‘och qurol-qaroqlar (qilich, qalqon, pichoq va h.k);
b) O‘quvchilar uchun maxsus oynalar (bunda gavda harakatlarini to‘g‘ri 

amalga oshirish uchun zarur);
Yuqorida sanab o‘tilgan maxsus o‘quv auditoriyalari hamda anjom va 

uskunalar bilan ta’minlash jarayonidan so‘ng o‘quvchi-yoshlarda teatr san’atiga
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qiziqish doirasini oshirishga hamda ularda ishtiyoh paydo qilishda katta o‘rin 
tutadi.

Yangi O‘zbekistonda yangi g‘oyalarni amalga oshirish orqali o‘quvchi- 
yoshlar ta’lim-tarbiyasini mustahkamlash hamda ularda yod g‘oyalardan ogoh 
bo‘lishida, bu kabi proektlar katta ahamiyat kasb etadi. Zeroki, bugungi o‘sib 
kelayotgan yosh avlod, ertangi kunning poydevori sanaladi.
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ИЛМ ОЛИШ ВА УРГАНИШ ЗАМОН ТАЛАБИ
(Чолгу ижрочилиги усуллари, товуш хосил килиттт)

Бахтиёр Азимов, 
УзДК “Мусикий педагогика” 

кафедраси доценти,

Аннотоция: Мусика ижрочилигида сифатли товуш хосил килиттт 
мухимлиги, чолгу ижрочилигини мукаммал эгаллаш БМСМларидан 
бошланади. Бунда дарс жараёнида устозлар вазифаси, замонавий талаблар 
асосида укувчиларга назарий - амалий билимлар бериш, тарбиялаш, 
ривожлантириш хакида суз юритилади.

Калит сузлар: мусика, чолгу, ижро, товуш, билим, махорат, замонавий 
талаблар.

Тил, адабиётда суз, уни тугри ишлатишга ахамият берилса, мусика 
санъатида товуш мухим урин тутади. Чунки мусика товуш оркали 
тингловчига етказилади. Шунинг учун машгулотларда ижрочилик санъатига 
масъулият билан караш, узи танлаган ихтисосликни эъзозлаш, севиб 
урганиш, устоз созандалар ижро йуллари, услубларини узлаштириш мухим
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ахамият касб этади. Бунда асарлар танлаш, укув тарбия жараёнини тугри 
ташкил этиш ва ижро куникмаларини шакллантиришда хар бир укувчининг 
БМСМда, Олий укув юртида талабанинг шахсий имконияти, мусикий 
кобилияти, мусикий билим доираси, ижрочилик имкониятлар даражасини 
эътиборга олиш тавсия этилади.

Аксарият холларда Европа композиторларининг мураккаб асарларидан 
тугридан-тугри фойдаланиш холлари учрайди. Бундай ёндашув нотугри 
булганлиги боис куп холларда кутилган натижа бермайди ва асар маромига 
етказиб ижро этилмайди. Бундай холларда хар бир миллий чолгу 
имконятларини инобатга олиб ёндашиш зарур. Узбек ва кардош халк 
композиторларининг асарларини ижро этишда хам шундай ёндашув керак. 
Кардош халк композиторининг асари кайси миллий чолгуга мулжаллаб 
ёзилган булса, бундай асарлар шунга турдош, ухшаш чолгуга мослаштириб 
узлаштирилиши лозим. Асарнинг умумий характери, тоналлиги, бадиий образ 
йуналиши, умумий тузилишини аниклаб узлаштириш, асарни тулаконли ижро 
этишда ёрдам беради. Бу маълумотлар укитувчи рахбарлигида аникланади, 
амалга оширилади. Асар назарий жихатдан узлаштирилиб, сунг амалий 
ижрога утилади. Мусика асарлари бошидан охиригача бир хил кийинчиликда 
булмасдан, унинг баъзи кисмлари бошкаларига нисбатан ижро жихатдан 
мураккаброк булиши мумкин. Бунда шу кийин кисмлар алохида ажратилиб, 
уларнинг ижроси устида машклар утказиш тавсия этилади. Лекин бундай 
ишлаш жараёни узок давом этмаслиги лозим. Агар шу кийин кисм мустакил 
равишда ижрочи томонидан бекаму куст ижрога эришилса хам, куп холларда 
асарни бошидан охиригача ижро этишда худди ана шу кисм асарнинг умумий 
йуналиши билан кушилмасдан, алохида ажралиб колиши мумкин. Шу 
сабабли кийин кисмларни такрорлашда шу кисмдан бир неча такт олдинги ва 
кейингиларини кутттиб ижро этиш тавсия килинади. Асар узлаштирилаётган 
дастлабки вактда ижрочининг имкониятларига мос булган тезликни танлаш, 
шу тезлик бир маромда булишига эришиш лозимдир. Мусика асари устида 
ишлашни тугри ташкил этиш - ижро махоратини ошириш омилларидан 
биридир. Синфдаги ишдан асосий максад, мусика асарининг умумий мазмуни 
билан танишиш -  асар суръати, динамикаси, зарблари (штрих), аппликатура 
каби ижро куникмаларини узлаштириш ва шулар асосида асарда баён 
килинмокчи булган мусикий кечинмаларни чолгу ёрдамида талкин эта олишдир. 
Мусика педагогикасида бундай синф ишларига алохида эътибор берилади ва у 
укув жараёнининг махсус шаклини ташкил этади.

Синф ишида мусика асарларини узлаштириш учун ажратилган вакт 
чегараланганлигини хисобга олиб, асар устида ишлаш жараёнини
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тезлаштиришни англатади. Бунда: укувчи-талаба олдида муайян материални 
киска, чегараланган вакт ичида узлаштириш вазифаси туради. Бу укувчи- 
талабага янги материаллар билан танишиш, олдинги утилган материалларни 
бир хилда такрорламаслик имкониини яратади. Синф иши учун ажратилган 
мусика асарлари устида ишлашда нотага караб ижро каби машгулотнинг 
ухшашликлари мавжуд. Бу икки колда кам укувчи-талаба турли мусика 
асарлари билан киска вакт ичида танишиш имкониятига эга булади. Айни 
пайтда, синф иши билан нотага караб чалиш машгулоти маълум даражада бир- 
биридан фарк килади. Нотага караб чалишда укувчи материал билан бир марта 
эпизодик танишиш имкониятига эга булса, синф иши жараёнида у асар билан 
туларок ва асосли танишиб узлаштириши мумкин. Синф иши билан 
шугулланаётган укувчи мусика асарини бир неча бор такрорлаши 
натижасида узи учун шу асарнинг мокияти, мазмуни, тузилиши ва бошка 
сифатларини туларок очиши мумкин. Шу асосда асарнинг ижодий гояси ва 
ундаги баён этилаётган бадиий фикрлар укувчига тобора тушунарли булиб 
боради. Синф иши учун танланадиган репертуар узининг характери, 
тузилиши, мазмуни ва бошка курсаткичлари жикатидан ранг-баранг булиши 
зарур. Бундан ташкари, шу репертуардан урин олган асарлар узининг шакли, 
ундаги баён этиладиган кис-туйгуларнинг бойлиги билан кам муким 
акамият касб этади. Мукими шуки, синф иши учун танланган асарлар 
укувчиларга ёкиши, кизикиш уйготиши керак. Агар асосий репертуар укувчи 
учун мажбурий асарлар булса, синф ишидаги асарларни укувчининг хокиши 
буйича танлаш мумкин. Шу боисдан кам бунда укитувчи укувчининг 
истагига карши эмас, балки унга нисбатан хайрихок булиши максадга 
мувофик.

Синф ишида фойдаланадиган мусика асарларининг мураккаблиги эса 
маълум даражада укувчининг какикий имкониятларига нисбатан кийинрок 
булиши мумкин. Бу асарлар концертда ёки имтиконда ижро этилмаслигини 
кисобга олсак, укитувчи юкорида айтилган тамойилни куллаши тугри 
булади. Синф иши машгулоти дастлаб, албатта укитувчининг иштироки, 
назорати остида утади, кейинчалик укувчининг тажриба, куникмалари косил 
булиб, укитувчи иштироки камайиб боради, мусика асарлари билан танишиш 
укувчининг мустакил машгулот ишига айланиши кам мумкин. Бунда укитувчи 
укувчига умумий курсатмалар бериш билан чегараланади. Мукими, мусика 
асари билан танишиш иши укувчи томонидан тугри ташкил этилиши ва 
натижасидир. Асосий дастурдаги асарларни узлаштириш максадида укувчи 
мунтазам шугулланади, кийин жойларини такрорлаб, уни ёд олади. Синф 
ишидаги асарлар ижросида эса, у уз эътиборини мусика асаридаги бадиий
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мазмун-образларни яхлитлигича талкин килишга, асар шаклини уз ижроси 
билан умумлаштиришга каратиши, асардаги барча курсатма, белгиларга тула 
риоя этиша мухим. Ижрога шундай ёндашиш укувчи билимининг ошиши, 
умумий ривожланишига ижобий таъсир этади. Уз максадимизга эришиш 
учун хамиша харакатда булмогимиз зарур. «Хдракат заиф булган жойда 
кучли билим фойдасиздир. Хдракатсиз билим, ипсиз камон укидир» (Аз- 
Замахшарий). Шунинг учун укитувчи-устоз ва укувчи-шогирд доим уз устида 
ишлашда хамкор, хамфикр, бир максад йулида харакатда булиши зарур. Энди 
чолгуда товуш хосил килиш хакида суз юритамиз.

Чолгуда товушни тиник, равшан ижроси устида ишлаш.
Маълумки, хар кандай мусика асари бу бадиий асар. Уни бадиий асар 

даражасида ижро этиш созандадан пухта билим ва юксак махорат талаб 
килади. Укитишнинг дастлабки даврлариданок имкони борича шу чолгуга 
мос ва яхши жаранглайдиган, укувчига ёкадиган асарларни укув дастурига 
доимий киритиб бориш лозим, чунки хар бир чолгу узига хос хусусиятга эга. 
Чолгуда ижро этишда товушни равон, тиник ижро этиш учун чолгу 
имкониятларини назарий - амалий жихатдан ва уларда ижро этиш 
куникмаларини узлаштириш талаб этилади. Укитувчи хар бир укувчи- 
талабага уз ижросини мукаммал даражада булишига ёрдам беради. Ижро 
этилаётган асарларни кисмларга, кисмларни жумла (фраза)ларга булиб 
узлаштириш оркали асарнинг аник ижро этилишга олиб келади. Янги 
асарларни узлаштиришда хар бир жумла учун алохида товуш кучи талаб 
этилиши мумкин. Созанда товушининг кучи, сифати ижрони бадиий 
ифодалайдиган асосий мезонлардан хисобланади. Созанданинг ижро 
махорати канча юкори булса, у асарнинг бадиий хусусиятларини очиб бера 
олади, тингловчида яхши таассурот колдиришга эришади. Бунинг учун 
созанда уз чолгусини яхши билиши, ижро услубларининг ифодалилик 
хусусиятларини пухта эгаллаши, тиник, охангдор товушни хосил кила олиш, 
уларни керакли даражада куллаб, бошкара билиш каби малакаларни тулик 
узлаштириш талаб этилади.

Бундай малакаларни узлаштириш учун чолгу ижрочилиги синфида 
укитувчи хар бир машгулотда укувчининг мусикани хис килиш, уни сезиш 
каби нозик туйгуларини мунтазам тарбиялаб бориши максадга мувофик. 
Товушлар жарангини олдиндан хис эта олиш, асар ижроси жараёнида хаётий 
вокеиликни куз олдига келтириш, тасаввур килиш, хис этиб товуш жарангини 
олдиндан англаш ва шу жарангдорликка эришиш учун уз имкониятларидан 
самарали фойдалана олишга алохида эътибор каратиш махорати мухим 
хисобланади. Шунингдек, нотаниш асар текстларини эркин укиш
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укувчиларнинг хар томонлама ривожланишлари учун зарур ва мухим 
омилларидан бири хисобланади. Нотаниш текст ёзувларида тез ва бемалол 
ориентир ола олишлик, аник, шунингдек, хатосиз уларни укий олиш келгусии 
фаолият, яъни ансамбл, оркестр ижросига тайёргарлик уларни концерт ва 
оркестр фаолиятларида мухдм ахамият касб этади. Шунинг учун 
мутахассислик дарсларида нотаниш, янги нота текстларини укиш, диккатни 
жалб килиш, келгусида ижро малакаларини ошишида, шунингдек, концерт 
ижро репертуари кенгайишига замин яратади.

Санъат инсон тарбиясида жуда мухим урин тутиши “Мусика тарбияси” 
буйича халкаро жамиятнинг 1Х конференциясида - мусика инсоннинг 
маънавий дунёсига чукур таъсир курсатади, унга узининг хар кандай фаолият 
сохасида, хар кандай касб-корида зарур булган ижодий кобилиятларини 
намоён этиш, гузалликни эмоционал тасаввур килишда ёрдам беради, деб 
таърифланган.

Укув даврида укув режадаги асарларни урганиш жараёнида 
юкоридагилардан келиб чикиб, укувчининг мусикий онги, хотирасини 
устириш, ритмни хис этиш, эшитиш кобилиятларини тарбиялаб, 
ривожлантириб боришга алохида ахамият бериш лозим. Бу укитувчидан дарс 
жараёнида укувчиларни синчковлик билан кузатиш, максадга эришишга 
креатив, ижодий ёндашиш имкониятларини излашни назарда тутади. 
Масалан:
1. Укувчига асар танлашда максадли ёндашиш - асар укувчи билим

доирасини кенгайтиришга хизмат килсин.
2. Укитувчи узи асарни ижро этиб сунг биргаликда тахлил этиш, бадиий

томонларини тушунтириш, мусикий жумлаларни образли киёслаб, 
укувчи хис - туйгуларини уйготиш.

3. Дастур асарларида узбек халк куйларидан хам киритиб укувчилар
билан нотасиз, огзаки анъанада урганиш, ижро этиш.

4. Аудио-видео ёзувлардаги асарларни укувчилар билан тинглаб,
мухокама килиш, чолгудаги турли ижроларни солиштириб, уларнинг 
фарклари, камчиликлар, афзалликларини тахлил этиш.

5. Факат муайян чолгу асарларини тахлил этиб чекланмай, турли
чолгулардаги ижроларни концерт ёки ёзувлардан тинглаш, бадиий 
ифодалилик имкониятлари, воситалар, зарб (штрих)ларни 
солиштириш, тахлил килиш.

6. Укув муассасаси доирасида синф ва ундан ташкарида концертларда
катнашиш, тинглаш ва албатта укитувчи концертдан сунг ижрони 
тахлил килиб бериши, ундаги яхши томонларни укувчиларга
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курсатиши яхши самара беради. Лекин, шунга карамасдан тажрибали 
созанда-укитувчиларнинг таъкидлашларича укувчига
тушунтирилаётган мусикани укитувчининг узи кандай тушунтирган 
булса шундай ижро этиб, курсатиб бериши укувчининг материални 
тез узлаштиришида асосий омиллардан бири хисобланади.

Биз штрихлар бобида хар бир штрих муайян асарда турли характерга эга 
деб, айтиб утган эдик. Овропа классиклари асарларини чолгуда ижро этганда, 
аввало укувчи асар ва асарнинг муаллифи, яратилган даври, жанри, 
йуналишини тушуниб етгандагина асарнинг бадиий характерини очиб бера 
олади. Масалан, бундай асарларини ижро этишда товуш майин, тиник, 
охангдор сифатларга эга булиши лозим. Кул харакати енгил булса, узбек халк 
куйлари ва маком намуналари ижросида зарблар курсатмаларга асосан 
урилса, жарангдор, тиник товушга эришилади. Шуларга амал килган 
созандаларимиз дунё микёсида утказилаётган танлов, фестиваль, 
тадбирларда ютуклари эришиб, чолгуларимизнинг ижро имкониятлари 
ошаётганлигини намойиш этмокдалар. Лекин, айрим ёшларимиз Ватанимиз 
утмиши, кахрамонлари, халкимиз анъаналари, байрамлари тугрисида аник 
тасаввурга эга эмас. Шу муносабат билан шундай маълумотлар дарс 
жараёнида такдим этиб бориш хам максадга мувофик булади.. Чунки, «Фикр 
тарбияси энг керакли, куп замонлардан бери такдир килиниб келган, 
муаллимларнинг диккатларига суялган мукаддас бир вазифадур» (Абдулла 
Авлоний).

Инсонлар бир-бирига ухшамаганидек, уларнинг фикрлари хам хилма- 
хилдир. Биз устоз-муаллимлар Ватан, ватанпарварлик нимадан иборатлиги 
хакида ёшларга тушунча беришга, тугри йул курсатишга масъулмиз. 
Машгулотларда замонавий технологиялардан фойдаланиш, уни тугри куллай 
олиш, Янги Узбекистан ёшларини бошка ривожланган давлатлар ёшлари 
каби мукаммалрок тарбиялаш, уларга уз кизикишлари асосида киска 
муддатда касбий фаолиятга тайёрлаш замонавий устоз-педагоглар вазифаси 
деб карашимиз, уни амалга оширишда фаол булишимиз замон талабидир. 
Максад ёшларга замон талаби асосида таълим бериш, тарбиялаш, 
ривожлантиришдир.

Фойдаланилган адабиётлар руйхати:
1. Мирзиёев Ш.М. “Адабиёт ва санъат, маданиятни ривожлантириш 

-  халкимиз маънавий оламини юксалтиришнинг мустахкам пойдеворидир”. 
(Президент Мирзиёев Шавкат Миромоновичнинг Узбекистан ижодкор
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зиёлилари вакиллари билан учрашувдаги маърузаси). -  “Халк сузи” газетаси, 
2017 йил, 4 август.

2. 2022-2026 йилларга мулжалланган Янги Узбекистоннинг Тараккиёт 
Стратегиясидир. 5- йуналиш “Маънавий тараккиётни таъминлаш ва сохани 
янги боскичга олиб чикиш”

3. Узбекистон Республикаси Президентининг “Маданият ва санъат 
сохасини янада ривожлантиришга доир кушимча чора тадбирлар тугрисида” 
ги №П^-112 Кдрори (2022 йил 2 февраль)

4. Узбекистон Республикаси Маданият вазирининг “Болалар мусика ва 
санъат мактабларининг таълим йуналишлари буйича укув режаларини хамда 
укув режаларига тушунтиришларини тасдиклаш тугрисида”ги буйруги. Т 
2019.

5. Азимов Б. “Ёшлар тарбияси ва мусика санъати” УзДК илмий -амалий 
конференция 2015 йил 27 февраль.

SIMFONIK ORKESTRNING TALABALAR MANAVIYATINI 
RIVOJLANTIRISHDAGIROLI

Tnibaev Polatbay,
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 

Nukus filiali dotsenti

Annotatsiya: Ushbu maqola simfonik orkestrda ishlashning yoshlar 
ma’naviyatiga ta’sirini va uning ahamiyatini tahlil qiladi. Maqolada orkestrda 
ishlashning yoshlarni ijtimoiy, estetik va ma’naviy jihatdan qanday rivojlantirishi, 
orkestrda ishlash orqali o‘rganiladigan jamoaviy ish, o‘zaro hamkorlik, 
madaniyatlararo aloqalar, va ilmiy yondashuvlar haqida so‘z yuritiladi. Orkestr 
musiqasi yoshlarning estetik sezgilarini rivojlantirishga, ular uchun ijtimoiy va 
madaniy qadriyatlarni shakllantirishga xizmat qiladi. Shuningdek, maqolada 
simfonik orkestrning yoshlarni ilm-fan, texnologiya va zamonaviy metodlarga 
qiziqtirishdagi roli haqida ham fikrlar bildirilib, musiqaning ma’naviy kamolotdagi 
ahamiyati yoritiladi.

Kalit so‘zlar: simfonik orkestr, yoshlar ma’naviyati, musiqiy tarbiya, estetik 
rivojlanish.

Bugungi kunda ta’lim tizimida nafaqat kasbiy bilim, balki ma’naviy-axloqiy 
kamolot ham muhim o‘rin tutmoqda. Talabalarni har tomonlama yetuk shaxs 
sifatida tarbiyalashda san’at, ayniqsa musiqiy san’at alohida ahamiyatga ega.
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Simfonik orkestr bu jarayonda nafaqat badiiy, balki pedagogik vosita sifatida ham 
xizmat qiladi.

1. Simfonik orkestrning estetik va axloqiy ta’siri
Simfonik musiqa murakkab tuzilishga ega bo‘lib, inson ruhiyatiga bevosita 

ta’sir etadi. Bunday asarlarni tinglash orqali talabalar:
• go‘zallikni his qilishni,
• murakkab tuyg‘ularni anglashni,
• ijobiy emotsiyalarni boshdan kechirishni o‘rganadilar.

Bu esa ularning estetik tafakkuri va axloqiy qarashlarining shakllanishiga olib 
keladi.

2. Madaniy meros va tarixiy xotirani anglash vositasi
Simfonik orkestr repertuarida ko‘plab milliy va jahon bastakorlarining 

asarlari mavjud bo‘lib, ular o‘z zamonasi, xalqining ruhiy holati, tarixiy 
voqealarini musiqiy til orqali ifodalagan. Bu talabalar uchun:

• o‘z milliy madaniyatiga hurmatni shakllantirish,
• boshqa xalqlarning madaniyatini tushunish,
• tarixiy ongni boyitish imkonini beradi.

3. Ijtimoiy ong va ma’suliyat hissini shakllantirish 
Simfonik orkestr jamoaviy ijro san’ati bo‘lib, u orqali talabalar:

• hamjihatlik,
• intizom,
• mehnatsevarlik,
• mas’uliyatlilik kabi ijtimoiy fazilatlarni o‘zlashtiradilar.

Bu ko‘nikmalar nafaqat sahnada, balki kundalik hayotda ham foydalidir.
4. Ma’naviy immunitetni mustahkamlashda musiqaning roli
Zamonaviy axborot oqimi, g‘arblik madaniyatning ommaviylashuvi 

sharoitida yoshlarni salbiy ta’sirlardan himoya qilish dolzarb masalaga aylangan. 
Simfonik orkestr orqali ular:

• chuqur ma’noli, g‘oyaviy boy san’at bilan tanishadilar,
• ruhiy barqarorlikni topadilar,
• salbiy madaniy ta’sirlarga qarshi ma'naviy immunitet hosil qiladilar.

Simfonik orkestr musiqasi -  bu nafaqat san’atning eng yuqori shakllaridan
biri, balki yoshlarga o‘zlarining ichki dunyosini anglash, estetik tuyg‘ularni 
rivojlantirish va ijtimoiy ahamiyatga ega qadriyatlarni o‘rgatish imkonini beradi. 
Orkestrda ishlash yoshlarning ma’naviy kamoloti, bir-biriga bo‘lgan hurmati va 
o‘zaro muvofiqlikni mustahkamlashda katta ahamiyat kasb etadi. Ushbu maqolada 
simfonik orkestrda ishlashning yoshlar ma’naviyatiga ta’siri va uning ularga 
qanday foyda keltirishi haqida so‘z yuritamiz.
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Simfonik orkestrda ishlash: Musiqa va ijtimoiy koordinatsiya. Simfonik 
orkestr-bu turli asboblar, musiqachilar va ulaming individual qobiliyatlarini 
birlashtirgan katta ijtimoiy tizimdir. Orkestrda ishlash nafaqat musiqiy 
qobiliyatlarni rivojlantirishga yordam beradi, balki o‘zaro hamkorlik va jamoaviy 
ishni ham o‘rgatadi. O‘zaro tinglash va har bir musiqa asbobining ahamiyatini 
tushunish yoshlar uchun muhim pedagogik jarayonni anglatadi. Orkestrning asosiy 
prinsipi — barcha musiqachilarning o‘zaro muvofiqligi va todiq sinxronlashuvidir. 
Musiqa orqali yoshlar individual emas, balki jamoa sifatida ishlashni o‘rganadilar. 
Har bir asbobning, har bir notaning o‘z o‘rni bor va bu holat yoshlarni individual 
ehtiroslaridan ko‘ra, jamoadagi umumiy muvaffaqiyat uchun ishlashga undaydi 
[1:18-20].

Simfonik orkestrning ma’naviyatdagi roli ko‘plab yondoshuvlardan iborat. 
U nafaqat musiqiy, balki estetik va axloqiy qadriyatlarni o‘rgatadi. Orkestr 
musiqasi insonning ruhiyatiga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi, uni to‘g‘ri yo‘nalishda 
rivojlantirishga yordam beradi. Musiqa yoshlarning estetik sezgirligini, ijodiy 
fikrlashini va ma’naviy qadriyatlarni anglashini kuchaytiradi. Shuningdek, orkestr 
ijrosi orqali yoshlar o‘z hissiyotlarini boshqarishni, o‘zgarishlarga moslashishni va 
musiqiy ifodalar orqali o‘zini anglashni o‘rganadilar. Orkestrda ishlash, 
o‘zgaruvchan va murakkab musiqiy asarlarni ifodalash yoshlarning ichki dunyosini 
boyitadi, ularga o‘zlarini yanada chuqurroq tushunishga yordam beradi [2: 51]. Bu 
jarayon, ayniqsa, adabiyot, san’at va falsafaga qiziqqan yoshlar uchun muhimdir.

Orkestrda ishlashning yana bir muhim jihati, madaniyatlararo aloqalarni 
rivojlantirishda ahamiyatlidir. Simfonik orkestrda dunyoning turli millatlariga 
mansub musiqachilar va kompozitorlarning asarlari ijro etiladi. Bu esa yoshlarni 
turli madaniyatlarni qabul qilishga, boshqalarni hurmat qilishga va global qarashni 
rivojlantirishga undaydi [3:66]. Musiqa orqali qilingan hamkorlik, madaniy 
muhitlarga hurmatni oshiradi va ularga o‘zaro bogdanish hissini beradi.

Simfonik orkestrda ishlash, yoshlarni ilm-fan va texnologiyaga qiziqtiradi, 
chunki musiqiy asarlarni yaratishda zamonaviy texnologiyalar va ilg‘or musiqiy 
nazariyalar qodlaniladi. Bu yoshlarni nafaqat san’atga, balki ilmiy tadqiqotlarga 
ham jalb qilish imkonini beradi. Musiqiy tahlil qilish va texnik yondashuvlar 
yoshlarning analitik fikrlash qobiliyatini rivojlantiradi.

Umuman olganda, simfonik orkestrda ishlash yoshlar uchun nafaqat musiqiy 
yutuqlarni, balki ma’naviy, ijtimoiy va madaniy rivojlanishning asosiy omillarini 
ham taqdim etadi. Bu jarayon yoshlarni o‘zaro hurmat, hamkorlik, kreativlik, 
estetik tuyg‘u va ilm-fanga bodgan qiziqishni oshirishga yordam beradi. Orkestr 
musiqasi orqali yoshlar, turli musiqiy turlar va kompozitorlar asarlarini o‘rganish 
bilan birga, o‘zlarining ichki dunyosini va ma’naviy qadriyatlarini boyitadilar.
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Yoshlarning ma’naviyatini rivojlantirishda simfonik orkestrning o‘rni 
nihoyatda katta. Orkestrda ishlash nafaqat musiqa, balki hayotning turli sohalarida 
muvaffaqiyatga erishish uchun zarur bo‘lgan ko‘nikmalarni ham shakllantiradi.
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MILLIY OY^N-QOS^QLAR^N UYRETIWDIN TARBГYAL^Q AHMIYETI
Madreymov Baxtiyar, 

Jaqsilikov Asilbek,
Ajiniyaz atindagi NMPI Muzika 

talimi ham korkem oner qanigeligi 
2-basqish magistrantlari

Annotaciya: Maqalada qaraqalpaq xalqi azelden bala tarbiyasina ayriqsha 
kewil bolip kelgenligi ham bugingi kun balalarina xaliq muzika doretpeleri ham 
qosiqlarin uyretiwdin tarbiyaliq ahmiyeti haqqinda soz etiledi.

Gilt sozler: xaliq muzika korkem oneri, nama, ayaq-oyin, besik jiri, 
psixologiyaliq, estetikaliq, adep-ikramliliq.

Qaraqalpaq xalqinin milliy qosiq ham oyinlari, namalari neshe asirlerdi 
basip otip, hazirgi kunimizge de jetip keldi. Xaliq awizeki doretpeleri, xat, siziw, 
jaziw rawajlanbagan dawirde de xaliqtin biybaha ruwxiy gaziynesi bolip keldi ham 
hazirgi dawirde de oz kushin joytqani joq. Xaliq namalari ham oyinlari ozinin 
sezimtalligi, jurek tuygilarindagi sezimleri arqali mektep jasina deyingi balalardin 
iqlasin ozine tartip, aqil-oy ham pikirlew seziminin qaliplesiwine bir qansha tasirin 
tiygizedi. Milliy oyinlardi uyretiw ham namalardi uyreniwde pedagogikaliq 
onerdin qatarina kiredi. Qaraqalpaq xalqi azelden bala tarbiyasina ayriqsha kewil 
bolip kelgenligi qaraqalpaq balalar milliy oyin ham qosiqlarinan koriwge boladi.
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Tarbiyaliq ahmiyetke iye bolgan milliy oyin-qosiqlarimizdm balalar tarbiyasinda 
tutqan orni ulken. Basqa xaliqlar siyaqli qaraqalpaq xalqinda da milliy oyinlardin 
payda boliwi ham rawajlaniw tariyxi uzaqtan baslanadi.

Qaraqalpaq xaliq qosiqlari barliq waqitta adamnin gozzalliqqa degen 
suyispenshiligin arttirip, ozinin en jaqsi ideyalari menen xaliqqa estetikaliq tarbiya 
berip otiradi. Bugan apiwayi misal: adam adamnan tuwilip, dunyaga kelgennen 
baslap oni ananin “besik jiri” kutip aladi. Sonnan baslap sol adamnin balaliq 
dawirinde, jasliq shaginda, onin miynetke qatnasinda, uliwma barliq bir putin 
omirinde qosiq onin menen ayrilmas joldas boladi. Adamnin omiri qanshelli bay 
mazmunga iye bolsa, xaliq qosiqlarin da sonshelli darejede joqari bay mazmunga 
koteriledi. Oytkeni, qosiq saz tvorchestvosi adam omirinin obraz iskusstvosindagi 
korinisi.

Hazirgi waqitta milliy qosiq ham namalarimizdin, oyinlardin tarbiyaliq 
ahmiyeti bilimlendiriw ham tarbiyaga engizilip atir.

Jas awladlardi ertengi kungi xaliq mapine ayanbay xizmet etetugin, har 
tarepleme shiniqqan kamil insan etip tarbiyalaw bugingi kunnin ulken waziypasi 
bolip esaplanadi. Bul waziypani orinlawda balani juda jas waqittan dene 
tarbiyasina uyretiw olardi qosiq penen atqarilatugin oyinlar arqali muzikaliq jaqtan 
tarbiyalaw ulken ahmiyetke iye. Bul ahmiyetli jumisti balanin kishkentay waqtinan 
baslasa, sol qurlim jemisli bolatuginligin ilim is juzinde aniq dalillep atir. Balalardi 
kishkene waqtinan baslap tarbiyanin barliq turi menen baylanistirip ilimiy tiykarda 
jurgiziw mektepke shekemgi balalar mekemeleri aldinda turgan ulken waziypa 
bolip esaplanadi. Balalar tarbiyasinda milliy oyinlardin ahmiyeti juda ulken. 
Hazirgi waqitta balalar milliy oyininin 80 nen aslam turleri bar. Bul oyinlar bir- 
birine uqsamay belgili darejede ayirilip turadi. Misali: balalar milliy oyinlarinan: 
awelemen-duwelemen oyini, qawin-qawin oyini, asiq tiygiziw oyini, aga-biy oyini, 
pishiq-tishqan oyini, asiq-ulesiw oyini, teppek oyini, aq suyek oyini, tamga urmaq 
oyini, suwda qalak oynaw oyini, jasirinbaq oyini, qasharman top oyini, taq-taq 
oyini, juppa-taqpa oyini, arqalaspaq oyini, bas barmaq, balan uyrek oyini, aq 
terekpe, kok terek oyini, qaqpan oyini, qoy soqpaq oyini, top penen teppek oyini, 
xan talasiw oyini, qiyiw oyini, suwdi tokpe oyini, hakke qayda oyini, pishiq-quyriq 
oyini, aylanba durre oyini, bes qasiq oyini, topti dongelekke tusiriw oyini, 
shortanlar ham sazanlar oyini, topti usla oyini, tez kel oyini, arpa-gurpe oyini, 
arqan aylandiriw oyini, top shokelespek oyini, top jumalatiw oyini, san atamasi 
boyinsha jaris oyini, qiz juziw oyini, qir qalaq ham suw qalaq oyini, kim qaqshiydi 
oyini, qawindi qaqshi oyini, guller oyini, jer, suw, hawa oyini, ne ozgerdi oyini, 
kim ekenin tabasan oyini, sibirlaspaq oyini, aylanba top oyini, koz baylamaq oyini, 
qol shappatlaw oyini, darwaz oyini, jasirinbaq oyini, topti taslamaq oyini, bektas
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oyini, shir aylanba oyini, quwalama top oyini, bos onn oyini, manlay shertpek 
oyini, ayqulash oyini, aydama top (angalaq) oyini, qoshqar oyini, tulki menen 
qasqir oyini, qasqir ham qaqpan oyini, gazlar ham tulki oyini, kim birinshi 
bayraqqa jetedi oyini, ayaz-ata oyini, quwir-quwir quwirmash oyini, almaq-salmaq 
oyini, tez artqa tur oyini, kimler tez oyini, dawisinan tawip bil oyini, haywanlar 
qalayinsha dawislaydi oyini, tayaq jigildi oyini, par oyini, saqiyna oyini, dordiya 
oyini, kapustama suw quydim, soqir teke oyini, uy-uy oyini, harlamay oyini, ayn- 
gayn gubelek oyini, ay kormek oyini, guresiw oyini, aq tawiq, kok tawiq oyini. Bul 
oyinlardin hazirgi waqitlari kopshiligi umitilip ketkenligi sebepli, kopshiligi 
oynalmaydi. Bular belgili bir mazmunga, maqsetke, oyin qagiydalarina, shartlerge, 
metodikaliq korsetpelerge ham pedagogikaliq tasirge, tarbiyanin har qiyli turine 
tiykarlangan joqari sapali oyinlar.

Biz qay dawirdi alip qarasaqta, balalar oz oyinlari arqali ozlerinin uqipliligin 
arttirip bargan. Usi oyinlarga baylanisli qaraqalpaq balalar muzika folklorinda 
qosiqlar doregen. Bul qosiqlar arqali xaliq oz perzentlerin psixologiyaliq, 
estetikaliq, adep-ikramliliq sezimlerge tarbiyalagan. Olar oz qosiqlarinda ozleri 
jasap atirgan ortaliqta bar apiwayi qubilislardi olarga da, usi qubilislar arqali kop 
hadiyselerdi bayanlap beredi.
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MUSIQA SAN’ATIDA MALAKALI IJROCHILARNI TAYYORLASH
MUAMMOLARI

Rejepov Sharifjan,
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 

2-bosqish magistranti

Annotatsiya: Ushbu maqolada fortepiano ijrosi yo‘nalishida malakali 
ijrochilarni tayyorlash muammolari tahlil qilingan. Mutaxassis o‘qituvchilar 
yetishmovchiligi, zamonaviy metodikalardan foydalanish kamchiligi, repertuar 
tanlashdagi muammolar va ijrochilarning psixologik tayyorgarligi kabi masalalar 
o‘rganilgan. Shuningdek, innovatsion ta’lim usullarini joriy etish, xalqaro tajriba 
almashish va kontsert faoliyatini kuchaytirish kabi yechimlar taklif etilgan. Ushbu 
tadqiqot fortepiano ijrosi ta’limidagi dolzarb muammolarni bartaraf etishga 
qaratilgan taklif va tavsiyalarni o‘z ichiga oladi.

Kalit so‘zlar: Fortepiano ijrosi, malakali ijrochilar, musiqa ta’limi, 
pedagogika, repertuar, ijodiy mahorat, kontsert faoliyati, innovatsion metodlar, 
xalqaro tajriba, psixologik tayyorgarlik.

Musiqa san’ati insоniyat madaniyatidа muhim o‘rin tutadi. 
Xususan, klassik musiqa ijrosi madaniy va estetik merosning ajralmas qismi 
hisoblanadi. Malakali ijrochilar tayyorlash nafaqat musiqa ta’limi muassasalari, 
balki umumiy madaniyat taraqqiyoti uchun ham muhim vazifa hisoblanadi.

Fortepiano ijrosi musiqa san’atining eng nufuzli yo‘nalishlaridan biri bo‘lib, 
unda ijrochidan yuqori texnik mahorat, musiqiy his va professionallik talab etiladi. 
Biroq, bu borada bir qator muammolar mavjud. Ushbu maqolada malakali 
ijrochilarni tayyorlashdagi muammolar tahlil qilinib, ularning yechimlari taklif 
etiladi.

Fortepiano ijrosini o‘rgatishda o‘qituvchi malakalari katta ahamiyatga ega. 
Har bir o‘quvchiga individual yondashuv talab qilinadi, lekin ba’zi ta’lim 
muassasalarida malakali pedagoglar yetishmaydi. Bu esa o‘quvchilarning ijrochilik 
ko‘nikmalarini to‘liq shakllantirishga to‘siq bo‘ladi.

Klassik musiqa ijrosini o‘rgatishda an’anaviy uslublar keng qo‘llanilsa-da, 
zamonaviy metodlardan foydalanish kam. Masalan, multimedia texnologiyalar, 
virtual fortepiano dasturlari va onlayn darslar kam qo‘llaniladi. Bunday 
texnologiyalar yordamida o‘quvchilarning mashq jarayonini samarali tashkil qilish 
mumkin.

Fortepiano ijrosi bo‘yicha o‘quv dasturlari ko‘pincha standart 
kompozitsiyalarga asoslangan bo‘ladi. Lekin talabalar ijodiy izlanishi va individual
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uslubini shakllantirish uchun repertuar kengroq tanlanishi kerak. Zamonaviy va 
milliy musiqa asarlarini o‘quv dasturlariga kiritish zarur.

Fortepiano ijrochisi nafaqat yaxshi texnik mahoratga ega bo‘lishi, balki 
sahnada o‘zini erkin his qilishi ham muhim. Ko‘pgina yosh ijrochilar sahnada 
o‘ziga ishonmaslik, hayajonlanish muammosiga duch kelishadi. Buni bartaraf etish 
uchun maxsus tayyorgarlik mashg‘ulotlari va psixologik treninglar o‘tkazish kerak.

Hozirgi kunda musiqa ta’limida interfaol usullar keng qo‘llanilmoqda. 
Masalan:
- Multimedia vositalari -  notalarni interaktiv shaklda o‘rgatish, onlayn fortepiano 
simulyatorlari
-Virtual darslar-taniqli ijrochilar bilan master-klaslar
- Talabalarning shaxsiy ijodiy izlanishlarini qo‘llab-quvvatlash

Ko‘pgina xorijiy konservatoriyalarda malakali ijrochilar tayyorlashda 
innovatsion yondashuvlar qo‘llaniladi. O‘zbekistonda ham xalqaro festivallar, 
onlayn kurslar va stajirovkalar orqali talabalar malakasini oshirish mumkin. 
Talabalar uchun faqat dars mashg‘ulotlari emas, balki turli musiqa festivallari, 
ijodiy kechalar va jonli ijrolarni tashkil qilish orqali ularning ijrochilik tajribasini 
oshirish mumkin. Bu ijodkorlik muhitini yaratishga va ijrochilarni ruhlantirishga 
yordam beradi.

Fortepiano ijrosi bo‘yicha malakali ijrochilar tayyorlash uchun ta’lim tizimini 
takomillashtirish, zamonaviy metodlarni joriy etish va ijrochilarni har tomonlama 
qo‘llab-quvvatlash kerak. Quyida ushbu yo‘nalishni rivojlantirish bo‘yicha bir 
nechta takliflar keltiriladi:

1. Mutaxassis o‘qituvchilarning malakasini oshirish -  xorijiy tajribani 
o‘rganish, xalqaro stajirovkalar tashkil qilish;

2. Innovatsion texnologiyalarni joriy etish -  onlayn kurslar, virtual fortepiano 
mashg‘ulotlari;

3. Psixologik tayyorgarlikka e’tibor qaratish -  sahna mahoratini oshirish 
bo‘yicha maxsus treninglar;

4. Talabalarni kontsert faoliyatiga jalb qilish -  jonli ijrolar, ijodiy musobaqalar 
tashkil etish;

5. Repertuarni kengaytirish -  klassik, zamonaviy va milliy musiqa asarlarini 
o‘rgatish.

Fortepiano ijrosi nafaqat texnik mahoratni talab qiladi, balki ijrochidan chuqur 
hissiy taassurot va ijodkorlikni ham talab qiladi. Shuning uchun ushbu sohada 
to‘g‘ri yondashuvlar orqali malakali ijrochilarni yetishtirish mumkin.

191



Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Бекназаров, У Замонавий мусика таълим методикаси, - Тошкент: 2022.
2. Мирзаев Ш. Фортепиано ижроси ва унинг услубий хусусиятлари. -  
Самарканд: 2021.
3. Халкаро мусика таълими буйича маколалар (www.imta.org)
4. Онлайн мусика платформалари ва видеодарслар

САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА УЧЕНИКА
Расулов Фазлиддин,

Преподаватель «кафедры труба-валторна» 
Военного Музыкального академического лицея 
Республики Узбекистан Национальной гвардии

Аннотация: В данной статье представлена информация о важнейших 
элементах самостоятельной работы и приобретение навыка самоконтроля. 
Методы достижения хороших результатов как в техническом, так и в 
художественно-звуковом отношении.

Ключевые слова: педагог, самостоятельная работа, занятие, звук, 
знание, навык, самоконтроль.

Задача педагога -  не только обучать игре на валторне, но и воспитывать 
навыки самостоятельной работы, организуя, направляя и контролируя 
домашние занятия ученика. Это особенно важно потому, что занятия в классе, 
под наблюдением педагога составляют лишь небольшую часть учебного 
процесса; остальное время, большая часть его -  самостоятельная работа в 
домашних условиях. Самостоятельная работа частично начинается уже в 
классе. Педагог должен приучить ученика на уроке заниматься так же 
свободно, как он делает это дома, без педагога, и дома -  так же 
сосредоточенно, как на уроке, в классе.

При организации самостоятельной работы ученика надо учитывать 
степень его способностей и подготовки, музыкальное развитие, 
индивидуальные особенности. В основном успех самостоятельной работы 
зависит от четырех факторов: регулярности занятий, последовательности 
овладения материалом от простого к сложному, сознательного усвоения 
заданий, трудолюбия [4].

Первое и главное условие прочности знаний и навыков, получаемых в 
классе, - регулярные домашние занятия. Необходимость ежедневных занятий
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вызывается тем, что работа органов дыхания, губ, языка и пальцев в процессе 
игры на валторне приобретает специфический характер, то есть она резко 
отличается от их действий в обычных бытовых условиях. Исполнительский 
аппарат валторниста должен постоянно находится в подготовленном к работе 
состоянии, что достигается систематической, ежедневной тренировкой. 
Пропущенный день занятий отрицательно отражается на успеваемости. 
Систематическая, ежедневная работа должна стать твердым правилом.

Заниматься рекомендуется в два-три приема (утром, днем, вечером), 
постепенно удлиняя время каждого занятия или, наоборот, постепенно 
сокращая. Лучше всего начинать выполнение домашнего задания в день его 
получения на уроке в классе. Примерная длительность ежедневных занятий в 
первый год обучения: в первом полугодии не более часа с перерывом после 
каждых 5 -  10 минут занятий, а во втором - от 1,5 до 2 часов; общая 
продолжительность (не считая перерывов) распределяется на 3 срока. На 
втором году обучения длительность занятий увеличивается до 2,5- 3 часов, на 
третьем году -  до 3 -  3,5 часов и больше. Этот приблизительный расчёт не 
является обязательным регламентом, а лишь помогает ученику рационально 
распределять бюджет времени на домашнюю работу [1].

В первоначальный период домашние занятия следует начинать с 
самоконтроля правильности постановки, точного выполнения советов 
педагога о положении корпуса, а также рук, держащих инструмент, 
приготовленный к игре. Иногда надо несколько минут заниматься перед 
зеркалом.

Время, уделяемое техническим упражнениям, зависит от степени 
подготовки и способностей ученика. Основное время посвящается работе над 
звуком. При выполнении домашнего задания очень важно стараться играть 
красивым звуком. Домашние занятия лучше всего распределит так, чтобы 
начинать выполнение задания в утренние часы, наибольшей степени 
обеспечивается бодрость, восприимчивость, сосредоточенность, 
необходимые для успешного усвоения материала. В основном утренние часы 
посвящаются работе над звуком -  игре гамм, арпеджио, упражнений; очень 
полезно разбирать и читать с листа полный текст, заучивать наизусть новые 
произведения, чередуя медленные, кантиленные с более подвижными. 
Занятия днём отданы повторению упражнений, гамм, арпеджио. Вечерние 
часы отводятся подготовке к сдаче задания педагогу на предстоящем уроке.

Важнейший элемент самостоятельных занятий -  упражнения по 
развитию дыхания с одновременным исполнением протяжных выдержанных 
звуков. Исполнение не должно быть механическим, сухим, однообразным;
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каждый звук будет полноценным, музыкальным, если ученик начнёт его 
уверенной атакой, на хорошем дыхании, соблюдая ровность звука и главное -  
законченность, закругленность, постепенно ослабляя, сводя на нет. Чтобы не 
потерять интереса к этим занятиям из-за кажущегося однообразия и 
утомления, необходимо играть медленные части знакомых, нетрудных пьес. 
Работая таким способом над развитием дыхания и приёмами 
звукоизвлечения, ученик следит за качеством звучания, улучшает его, 
добивается чистоты интонации, устойчивости звука при изменении 
динамики. Чередуя гаммы и упражнения с художественными 
произведениями, ученик воспитывает в себе навыки выразительного 
исполнения; технические приёмы, применяемые в упражнениях, из 
формальных превращаются в содержательные, раскрывающие музыкальный 
смысл пьесы [2].

Далее следует работа над этюдами. Если упражнения только 
проигрываются, то в отличие от них, этюды тщательно разучиваются 
несколько уроков подряд или с перерывами. Цель такого разучивания- 
постоянное улучшение качества звучания, точности интонации ритмической 
устойчивости и выразительности. Чтобы достичь хороших результатов как в 
техническом, так и в художественно-звуковом отношении тщательно 
отрабатываются все детали фактуры, различные технические приёмы, 
используемые как средство музыкальной выразительности, отрабатываются 
до такой степени готовности, которая требуется для экзамена по технике 
исполнения или ученического концерта.

Следует заметить что ученики ДМШ не могут весь день играть на 
валторне. Они должны расти духовно и физически развитыми людьми, а для 
этого нужно много читать, ходить в театр и кино, заниматься спортом и т. п. 
Поэтому очень важно научить ребят ценить время, правильно распределять 
его. Педагоги должны следит за этой важной стороной работы ученика. Он 
должен помочь ученику в составлении примерного дневного расписания и 
посоветовать, как более успешно выполнять его. Педагог должен постоянно 
заботиться о том, чтобы ученик соблюдал эту последовательность, обращал 
внимание на повышение качества домашних занятий музыкой. Характер и 
длительность домашних занятий зависит от задания педагога и 
первоочередных задач, стоящих перед учеником.

Важной частью самостоятельной работы является приобретение навыка 
самоконтроля, умения внимательно слушать собственное исполнение и 
отдавать себе отчёт в том, что из сыгранного удалось, а что требует 
доработки, исправления, в каких местах возникают неверные ноты,
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нарушается темп, не хватает дыхания для ровного окончания фразы, 
отчётливости звукоизвлечения и т.д. Необходимо приучить ученика не только 
констатировать неудачу, но и выяснить её причину [1].

На качество самостоятельной работы ученика во многом влияют 
условия, в которых он занимается дома. Большое значение имеют даже такие 
«мелочи», как хорошее освещение пюпитра, соблюдение тишины 
домашними, соответствующая температура и чистый воздух в комнате. 
Правильно делают те педагоги, которые считают необходимым побывать 
дома у своего ученика, узнать, в каких условиях он живёт, познакомиться с 
родителями, узнать их отношение к занятиям сына музыкой, в частности -  к 
занятиям на валторне. Надо посоветовать родителям приобрести валторну 
хорошего качества, и что инструмент будет нужен не только в школе, но и на 
концертной эстраде, когда он станет музыкантом-профессионалом. Если 
материальные условия родителей не позволяют купить валторну, то надо 
купить хороший мундштук, так как от качества мундштука зависит успех 
учения валторниста. В лицее родителей замешают воспитатели и репетиторы, 
которые тоже занимаются с учениками, следят за ними при выполнении 
домашних заданий.
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IV BOLIM. Ml'/ЛКЛ TARIYXI PANLERIN OQIt Iw  METODIKALARI

OZBEK HAM QARAQALPAQ SKRIPKA ONERI RAW AJLAN^
TARIYX^

Paxratdinova Liza,
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasi 

Nokis filiali assistent oqitiwshi

Annotaciya: Maqalada skripka saz asbabinin kelip shigiw tariyxi, sabaq 
barisinda paydalaniw, koplegen izertlewshilerdin tartqishli ses shigariw usilinin 
payda boliwi haqqinda muzika shigarmalarinin materiallari tiykarinda skripka 
asbabi ushin jaratilgan muzikaliq janrdagi shigarmalardin qaliplesiwi mazmunin 
teren mengeriw maseleleri jaritip berilgen.

Gilt sozler: Skripka, kompozitor, orkestr, simfoniyaliq muzika,simfoniyaliq 
orkestr, Ozbekstan, Qaraqalpaqstan.

XX asirde simfoniyaliq orkestr ham simfoniyaliq muzikanin barliq janrlari 
Batis ham Shigis mamleketlerinde ken rawajlandi. Olar qatarinda Ozbekstanda 
ham daslepki simfoniyaliq shigarmalar XIX asirdin aqirlarinda kirib keledi [1]. 
Simfoniyaliq namalar Ozbekistonda payda boliwi rawajlaniw dawaminda ozine tan 
ush doretiwshilik basqishlardan ibarat. Birinshi basqish - bul simfoniyaliq janr, 
atqariwshiliq doretiwshiliginin Ozbekstanga kirip keliwi hamda rus kompozitorlari 
tareplerinin ozbek muzika unlesiwi tiykarinda da bir qatar simfoniyaliq janrlarga 
mas shigarmalardi jaratiw menen baylanisli. Ekinshi basqish milliy kompozitorliq 
mektebi payda boliwinin simfoniyaliq shigarmalardi turli janrlarinda payda boliwi. 
Ushinshi basqish ozbek simfonist kompozitorlarinin payda boliwi ham jahange 
belgili jetik shigarmalar jaratiliwi menen baylanisli.

XX asirdin 20-40-jillari Ozbekstanda simfoniyaliq muzika, tiykarinan, rus 
kompozitorlarinin doretiwshilik jumislarinda juzege keledi ham rawajana bashladi. 
Olar jergilikli xalqlardin milliy nama miyrasi tiykari, milliy ruwhda simfoniyaliq 
shigarmalar jaratiwda doretiwshilik izleniwler ham daslepki ret simfoniyaliq 
namani turli forma ham janrlarinda shigarmalar jaratdi. V.Uspenskiy, 
A.Kozlovskiy, G.Mushel ham R.M.Glier siyaqli kompozitorlar jarqin simfoniyaliq 
shigarmalar menen XX asir ozbek namasi tariyxinda janaliqlar aship berdi.

XX asirdin 20-40-jillarinda respublikamizda simfoniyaliq namalardi 
rawajlandiriwda K.Abdullayev, M.Ashrafiy, M.Burhonov, T.Sodiqov, 
Sh.Ramazonov, G,Qodirov, I.Hamrayev, M.Leviyev, S.Yudakov, S.Boboyev kibi 
talantli kompozitorlar ham ozlerinin daslepki simfoniyaliq shigarmalarin jaratiwga
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miyassar boldi. XX asirdin 50-60-jinarmda zamonagoy ozbek kompozitorlarm 
Ikrom Akbarov, Fattoh Nazarov, Doni Zokirov, Abdurahim Muhammedov, Hamid 
Rahimov, Dadali Soatqulov, Rashid Hamroyev, Tolqin Qurbonov, Sayfi Jalil, 
Sulton Hayitboyev, Matniyoz Yusupov, Enmark Salixov, Aleksandr Berlin, Sovet 
Varelas, Feliks Yanov-Yanovskiy, Shoxida Shoimardonova, Dilorom Saidaminova, 
Zumrad Toychiyeva, Rumil Vildanov, Albert Malaxov, Vladimir Milov kibi talantli 
jas kompozitorlar qosildi.

XX asir 70-80-jillar ozbek simfoniyaliq namalari doretiwshiliginde jana 
atlar ham shigarmalar jaratiliwi menen baylanisli. Bul ushinshi basqish dawirinde 
kekse ham orta buwinda tiyisli kompozitorlar juzleri joqarida payda etilgen 
kompozitorlardin ushinshi ham tortinshi izbe-izligi qosila basladi: Mirsodiq 
Tojiyev, Mirxalil Mahmudov, Ulugbek Musayev, Sobir Karimxojayev, Nadim 
Norxojayev, Najmiddin Muhameddinov, Rustam Abdullayev, Mustafo Bafoyev, 
Habibulla Rahimov, Dilorom Omonulayeva, Anvar Ergashev, Avaz Mansurov, 
Abdusaid Nabiyev, Nuriddin Giyosov, Muhammad Otajonov, Qahramonjon 
Rahimov siyaqli kompozitorlar ozbek simfoniyaliq namasinin rawajlaniw 
barisinda alga qadem taslap kirip keldi.

XX asirdin 70-80-jillarda simfoniyaliq syuita janrina kompozitorlar kem 
murajat etti. XX asirdin 50-jillarinan baslap Ozbekstan kompozitorlari poema 
janrina ham usinis ete basladi. Ozbek kompozitorlari milliy ruwhda poema 
jaratiwda quramali esaplangan “sonata allegrosi” formasin qollawda izlendi ham 
tiykarinan simfoniyaliq poemalar jaratiwga miyassar boldi. Olardan: 
A.F.Kozlovskiydin ozbek xalq milliy namasi tiykarinda jaratgan “Tanovar” ham 
“Bayram tantanasi”, D.Zokirovntin “Hamza”, H.Rahimovtin “Yoshlik”, 
G.Qodirovrtin “Poema-ballada”, S.Boboyevtin “Segoh”, L.Akbarovtin “Shoir 
xotirasiga” ham “Epik poema” hamde tarli sazlari orkestri ushin, fleyta, arfa, 
litavra ushin “Poema” shigarmalari, B.F.Gienkonin “Mirzachol, M.Ashrafiydin 
“Temur Malik” poema-rapsodiyasi, S.Yudakovtin “Yoshlar poemasi”, 
T.Qurbonovtin “Osiyo”, N.Muhammadiyevtin “Simfoniyaliq poema”si, 
M.Tojiyevtin “Shoir muhabbati”, R.Abdullayevtin ush simfoniyaliq poemalari ham 
“Alisher Navoiy”, P.Xaliqovtin “Saodat”, E.Salixovtin “Erjigitovning jasorati” 
ham “General Rahimovni xotiralab”, M.Mahmudovtin “Xotira”, N.Zokirovtin 
“Mening Vatanim”, U.Musayevtin “Tantanavor”, A.Mansurovtin “Simfoniyaliq 
poema”si, N.Giyosovtin “Poema improvizatsiya”si, M.Bofoyevtin “Shiroq 
haqidagi afsona”, A.Hasanovtin “Simfoniyaliq poema”si, A.Hoshimovtin “G‘ani 
botir” siyaqli simfoniyaliq poemalari iqlasbentlerdin diqqat itibarina muyassar 
boldi ham simfoniyaliq orkestrlerdin repertuarlarin bayitti.
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Asirese XX asirdin 60-80-jiniarda kompozitorlar doretiwshiliginde 
uvertyura janri jeteli darejede rawajlana basladi. Kompozitorlar zamanimizdin 
abstrakli namalarin korsetiw ushin jana-jana quramali anlatpalar ken rawishde 
paydalanip, korkemli, joqari darejedegi uvertyura muzika iqlasbentlerine inam etti. 
Bul orinda A.Malaxovtin ozbek xaliq namalari tiykarinda jazilgan “Kolxoz 
uvertyurasi” (1962), M.Yusupovtin milliy koloritli, jedel usillar ham koterinki 
ruwh penen jaratilgan “Qahramonlik uvertyura”si (1963), Ozbekstannin 40 jilliq 
toyina bagishlangan A.F.Kozlovskiydin “Shodiyona uvertyura”si (1964); 
T.Qurbonovtin “Shodiyona uvertyura”si (1972), S.Anvarovtin ulken simfoniyaliq 
orkestr uchun “Uvertyura”lari jarqin misal bola aladi. 1977-jili kompozitor 
M.Bofoyev “Bayram uvertyurasi” si muzika iqlasbentlerine inam etildi. Shigarma 
sonata allegro formasinda jazilgan.

XIX asirdin ekinshi yariminan baslap, asirese XX asirde insaniyat korkem 
oy orisi janadan-jana filasofiyaliq tarepten payda bola basladi. Muzika korkem 
onerinde realizmnin turleniwi baslanadi. Romantikaliq ideallar, abstrakt 
uliwmalasiwlar, impressionizm, ekspressionizm siyaqli doretiwler, malim 
estetikaliq tarepleri ham jonelis boyinsha turleniw barisi orin aldi. Bulardan tisqari: 
“Serial”, “Aleatorika”, “Puantilizm”, “Sonorizm”, “Elektron musiqa” kibi 
avangard ataliwshi namalar ham orin aldi. Natiyjede bul dawirge kelip “Tonalliq 
ham notonalliq” texnika payda boldi. Doretiwshilik maydaninda qaysi usilda 
shigarma jaratiw tanlaw yaki qaysi birin qollaw kompozitordin ozine baylanisli.

Hazirgi kunde ozbek skripka onerinin birneshe jillar dawaminda jumis islep 
kelgen taniqli skripka atqariwshilari: Marat Rustanbekov, Sovet Afanasevich 
Varelas, Anatoliy Sovetovich Varelas, Valeriy Vladimirovich Magay, Dinara 
Sabitova, Atabek Xojaev, Ulugbek Xudaybergenov, Elena Nikalayevna Matveeva, 
Nodir Xoshimov, Dmitriy Petrovich Ovchinnikov.

1937-jili Qaraqalpaqstanda Tortkul qalasinda birinshi balalar muzika 
mektebi ashildi. Onnan son 1950-jili Nokis qalasinda R.Glier atindagi muzika 
mektebi ashildi. Qurbanbay Nametullayev R.Glier atindagi balalar muzika 
mektebinde skripka saz asbabinan sabaq bergen. Qurbanbay Nametullayev, 
Najimaddin Muhameddinov Tashkent qalasinda Xamza uchilishesin pitkerip, 
qaraqalpaq jaslarina nota sawatqanligi menen birinshilerden bolip skripka 
asbabinda atqariwdi uyretken. Birinshi Mandarin tort tarli asbabi payda bolip onda 
slux penen shertip uyretilgen keyin ala notaga qarap oqitilgan.
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Qurbanbay Nametullayev, Sharapatdin Paxratdinov
Qaraqalpaqstan xaliq artisti Kamal Menlibayev Berdaq atindagi muzikali 

teatrmda simfoniyaliq orkestrdin birinshi pultinda otirgan skripka asbabinda 
sheberlik penen atqargan.

Jumamurat Yangibayev Berdaq atindagi muzikali teatrinda simfoniyaliq 
orkestrdin alt asbabinda namalardi unison (juplaniw) etip atqargan. Ansabllerde 
shigarmalardi kamiline keltirip atqargan. Palwaniyaz Abjamilev Berdaq atindagi 
muzikali teatrinda simfoniyaliq orkestrdin skripka asbabinda shertken. Sol jillari 
dirijiyorlar Alimjan Xalimov keyin Abdireyim Sultanov bolgan. Qaraqalpaq xaliq 
baqsisi Eshjan baqsinin balalari Jarilqagan Eshjanov, Qurbanbay Eshjanov Berdaq 
atindagi muzikali teatrinda simfoniyaliq orkestrde jumis islep, skripka asbabinda 
shertken. Zamir Allambergenov, Qallibek Aliev, Maxkambay Saparov skripka 
asbabinda, Qalbay Tolegenov alt asbabinda sheber mengerip atqargan.

1972-jili Tanzip Esirkepov, Maxset Tarixov, Sharapatdin Paxratdinovlar 
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasina oqiwga kiredi. Muxtar Ashrafiy bul ush 
skripka atqariwshilarin oqiwga aliw kerek ekenin aytip en jaqsi ustazlarda talim 
aliw kerek dep aytqan. 1972-1977-jillar araliginda oqiwdi tabisli tamanlaydi ham 
Tanzip Esirkepov, Maxset Tarixov, Sharapatdin Paxratdinov Nokis qalasi muzika 
uchilishesine jumisqa kiredi. Sonin menen qatar Berdaq atindagi muzikali teatrdin 
simfoniyaliq orkestrinda jumis islep spektakllerge namalar atqargan. 1980-jili 
Qaraqalpaqstanda birinshi bolip tarli kvartet qurami duziledi. Onin birinshi 
atqariwshilari Valeriy Liontov, Maxkam Saparov, Maxset Tarixov, Shamshet 
Ayimbetov boldi. Olar atqarilgan namalardi gosteleradio da har kuni muzika 
iqlasbentlerine qoyip esittirgen.
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Valeriy Liontov, Maxkam Saparov, Maxset Tarixov, Shamshet Ayimbetov.

1980-jili simfoniyaliq orkestr jamaati duzildi. Onda birinshi dirijiyor 
Saparbay Palwanov onin orinbasari Qurbanbay Zaretdinov boldi. Sol dawirde 
qaraqalpaq kompozitorlari Gayip Demesinov, Najimaddin Muhameddinov 
simfoniyaliq orkestr jamaati ushin simfoniya janrinda shigarmalar doretken. 
Sonday aq, simfoniyaliq orkestr jamaati kompozitor Alimjan Xalimovtin 
“Suymegenge suykenbe” muzikali drama spektakline namalar atqargan. Onnan son 
simfoniyaliq orkestr jamaati kompozitor Najimaddin Muhameddinovtin “Ajiniyaz” 
atli birinshi qaraqalpaq operani atqaradi.
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Qaraqalpaqstanda skripka asbabinda teren mengerip bimeshe jillar 
dawaminda jumis islep kelgen belgili skripka atqariwshilari: Qaraqalpaqstan xaliq 
artisti Kamal Menlibaev, Qurbanbay Nametullaev, Jumamurat Yangibaev, 
Maxkambay Saparov, Qalbay Tolegenov (alt), Sharapatdin Paxratdinov, Tanzip 
Esirkepov, Maxset Tarixov, Qallibek Aliev, Tamara Berdibekova (alt), Barshin 
Ilyasova, Murat Nuftullaev, Zamir Allambergenov, Sveta Bruxman, Liza 
Paxratdinova, Dosbergen Reymov, Azamat Nuftullaev, Alibek Kulchigaev (alt).

Juwmaqlap aytqanda, Ozbekstan ham Qaraqalpastanda hazirgi kunde 
skripka saz asbabi ushin har turli janrda shigarmalar doretilip, xaliq arasinda 
kennen tanilip barmaqta. Orkestr - grek tilinen muzika shigarmalarin saz asbaplar 
jardeminde jamaat penen birgelikte atqariw manisin bildiredi. Namalardin turleri 
ham duzilisine qarap orkestrler simfoniyaliq orkestr, xaliq sazlari orkestr, kamer 
orkestr, tarli saz asbaplar orkestr, estrada orkestr, djaz orkestr ham basqa turlerge 
bolinedi. Ozbekstan ham Qaraqalpastanda orkestrdin barliq turleri bar.

Simfoniyaliq orkestr-simfoniyaliq namani atqariwshi sazendelerdin jamaati 
bolip tabiladi. Onin topari 50, 70 den 120 sazendege deyin boladi. Onin toparinda 
tarli tartqishli, 1-2 arfa, uplep shertiletugin asbaplar, urip shertiletugin asbaplar 
topari kiredi. Simfoniyaliq orkestrdin tiykarinan tarli tartqishli asbaplari asirese 
skripkashilar 16 dan 32 ge deyin quraydi. Kishi topari ham keneytirilgen, aralas 
orkestrler boladi. Kamer tarli saz asbaplar orkestrine tiykarinan skripka, alt, 
violanchel kontrabas ham olarga akkamponement bolip turiwshi fortepiano, arfa, 
urip shertiletugin asbaplarda kiredi. Onin qurami onsha ulken bolmagan 4-12, 
adam yamasa barliq jonelistegi saz asbaplar qosilganda 20-40 dana jamaat bolip 
atqariladi.

SOUNDTRACK inglis tilinen alinip, bul qandayda bir materialdin dizayni 
ushin kerekli bolgan muzikali janr. Misali, filmler, dasturler, seriallar, multfilm 
ushin namalardan uzindilerdi atqaradi. Rossiyada sauntrek sozi XXI asirde 
qollanila basladi. “Kino muzikasi” rus kinosinin belgili bastakorlari (Andrey 
Petrov, Mikael Tariverdiev, Alfred Shnittke, Eduard Artemyev, Maksim Dukovskiy, 
Grigoriy Gladkov, Grigoriy Gladkovlar) bul janrga rus muzika madeniyatinin 
rawajlaniwina oz ulesin qosip, tamashagoylerge kino korip otirip birgelikte nama 
tinlawda tasirin seziniwge qizigiwshiliq oyatadi. Sonday aq, hazirgi kunde 
simfoniyaliq orkestr, kamer saz asbaplari orkestrlerinde de kinofilmlerden alingan 
sauntrek namalar atqarilip kelinbekte.

Dirijiyor-orkestrdi basqariwshi, qanige, sonin menen qatar hamde shigarma 
dawaminda yadlawga duris atqariwga jardem beriwshi ozine juwapkershilikti 
aliwshi insan. Dirijiyor tek gana sazendeler menen islesip qalmay, atqariwshilar 
menen de jumis isleydi.
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SHIMOLIY XORAZM (ERONIY) USLUB DOSTON IJROCHILIGI
XUSUSIDA

Botir Matyaqubov
Yunus Rajabiy nomidagi Milliy 

maqom san’at instituti professori, 
San’atshunoslik fanlari nomzodi

Annotatsiya: Maqolada Xorazm Eroniy va Shirvoniy uslublari haqida so‘z 
yuritiladi. Qadimgi o’tgan ustoz baxshilar ular qoldirib ketgan Nomoddiy madaniy 
merosi haqida eslanadi. Xususan Eroniy uslub namoyandalari Axmad baxshi 
Matnazar o‘g‘li, Xudoybergan baxshi, Yo‘ldosh baxshi, Jumaboy hamda Tursun 
baxshilar ijodi eslab o‘tiladi. Maqola muallifi hozirgi davrga kelib ushbu uslub 
yo‘qolish arafasida turganligini bohg urib ta’kidlaydi. Uni tezroq qayta tiklash 
yo‘llarini izlaydi. Amudaro va Mang‘it shahar BMSM larida baxshi sinflarini 
ochish masalasini ko‘taradi.

Kalit so‘zlar: shirvoniy, eroniy, eshvoy, mulaqqab, qurt, dorchi.

Maxsus til ifodasi va o‘ziga hos musiqiy xususiyatlari jamlanishi nuqtayi 
nazardan Xorazm dostonchiligida ikkita yirik uslub mavjud bo‘lib, buni 
baxshilarning o‘z iboralari bilan aytganda Shirvoniy va Eroniy (ya’ni janubiy va 
shimoliy) Xorazm uslublari deb yuritiladi. Fikrimizcha bunday atamalarning kelib 
chiqishi Xorazmning qadim zamonlardayoq Eron va Ozarbayjon (Shirvon)
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mamlakatlari orasidagi tarixiy-madaniy aloqalari sarchashmalarining 
mushtarakligidan darak beradi. Ustoz baxshilarni, xususan Bola baxshining qayd 
qilishicha, ushbu dostonchilik maktabi uch qismdan tashkil topadi. Bu baxshilar 
tilida do’kon[8] deb yuritiladi. Ular Amudaryo oqimi bo’ylab yuqori, o’rta va 
Pastki (oshoq) do‘konlarga taqsimlanadi. Bu taqsimotda Eroniy uslub Amudaryo 
oqimining quyi oqimiga to‘g‘ri keladi.

Eroniy uslubning yirik namoyandalaridan biri Xudoybergan baxshi 
O‘taganov (1901-1983) 1901 yilda Mang‘it tumanining Musofir qishlog‘ida 
tug‘iladi. Musiqaga chuqur ixlos qo‘ygan Xudoybergan o‘z hayotini san’atga 
bag‘ishlaydi. U Uzoq yillar Ahmad baxshining yonida bulamonchilik qiladi. Ustozi 
vafot etganidan keyin esa o‘zi mustaqil doston kuylashga boshlaydi. Uning 
repertuarida ”Sayotxon Hamro”, “Huriliqo va Hamro”, “Baziryon”, “Xirmondali”, 
“Avaz olib qochgan”, “Avaz uylangan” kabi va boshqa dostonlari qoraqolpoq 
folklorshunoslari tomonidan yozib olingan.

Yo‘dosh baxshi Do‘simbetov (1919-1996) Eroniy uslub an’analarini yaqin 
kunlargacha davom qildirib kelgan Yo‘dosh baxshi 1919 yili Mang‘itnong Qal’ali 
Ushoq degan joyida tug‘ilgan. Ettinchi sinfni bitkazib oddiy kolxozchi bo‘lib 
ishlagan. O‘sha davrda u Xudoybergan baxshiga shogird tushadi. Undan “Qirq 
minglar”, “Avaz uylangan”, “Arab tang‘an”, “Bazirgon”, “Xirmondali”, “ Oshq 
G‘arib”, “Sayotxon Hamro”, “Yusuf Ahmad” kabi dostonlarni o‘rgangan. Undan 
fan doktori, professor ustoz Safarboy Ro‘zimboyev 1987 yilda“Avaz uylangan”, 
1992 yili “Arab tang‘an”, dostonlarini yozib olgan.

Jumaboy Xudoyberganov-Sakrak baxshi (1909-1985) Jumaboy baxshi1909 
yilda Gurlan tumanining Vazir qishlog‘ida tug‘ilgan. Otasi kurash tushuvchi 
polvonlardan bo‘lib, o‘g‘lini o‘zi bilan to‘y-sayillarga birga olib yurgan. Bu 
tadbirlardagi baxshilarning chiqishlari Jumaboyda yoshligidanoq dostonchilikka 
havas uyg‘otadi. U Mang‘itlak mashhur dostonchi Axmad baxshiga, keyinchalik 
Xo‘jayoz baxshiga shogird tushadi. Jumaboy baxshi Go‘ro‘g‘li turkumi 
dostonlaridan yigirmaga yaqinini to‘la bilgan. Bundan tashqari “Yusuf va Ahmad”, 
“Oshiq G‘arib va Shohsanam”, “Yusuf va Zulayho” dostonlarini ham mahorat 
bilan ijro qilgan. U doston kuylaganda voqealar oqimiga shunday kirishib 
ketganki, ba’zan o‘rnidan turib, ba’zan dutorni taqqa erga qo‘yib, qo‘lini paxsa 
qilib, asar qahramonlari faoliyatini harakat qo‘shib hikoya qilgan. Musiqa ritmiga 
hamohang ravishda tebranib dutorni ustalik bilan chalgan. Ana shu harakatlariga

8 D o ’k o n  -  fo rsch a  m anzil, q o ’n im goh , m agaz in  m a ’no larin i b ild irad i. “P rs id sko  -  russk iy  slovar” p o d  red. Y. 
A .R ubinch ika. izd . Sov. E nsik loped iya . M ., 1970 y. 755 b.

203



ko‘ra uni “Sakrak” baxshi deb yuritishgan. U dilkash, sho‘x, yumorga moyil kishi 
bo‘lgan. Jumaboy Xudoyberganov 1983 yildagi viloyat va 1985 yili bo‘lib o‘tgan 
Respublika ko‘rik tanlovlarida yuqori o‘rinlarni egallagan. Go‘ro‘g‘li turkumining 
juda ko‘p shaxobchalari uning ijrosida yozib olingan. Jumladan “Go‘ro‘g‘lining 
qaytish bo‘lishi” dostoni faqat Sakrak baxshi repertuaridagina saqlanib qolgan. 
Ushbu dostonni boshqa baxshilar o‘rganmaganlar. Buning asosiy sababi mazkur 
doston to‘ylarda ijro etilmagan. Biz bu dostonni yozib olishda juda ko‘p 
muammolarga duch keldik deydi, Pofessor, Doktor Safarboy Ro‘zimboyev:- 
“baxshi avvalo bu dostonni ijro etishni istamadi. Qolaversa dostonni kuylash 
uchun, albatta, bulamon va g‘ijjak chaladigan maxsus sozandalar bo‘lishi 
lozimligini, bu cholg‘ularni boshqa kishilar mazkur doston nomalari bilan bog‘liq 
kuylarga moslab chala bilmasliklarini aytdi. Biz o‘sha sozandalarni topib 
kelgandan keyingina, baxshi “Go‘ro‘g‘lining qaytish bo‘lishi” dostonini ijro qildi 
va biz uni yozib oldik”, deydi ustoz.

Tursun baxshi Jumaniyozov (1922-2001) Tursun baxshi 1922 yilda Mang‘it 
tumaniga qarashli Bo‘yjik ko‘l qishlog‘ining Quvsiroq ovulida tug‘iladi. O‘z 
qishlog‘ida to‘liqsiz o‘rta ma’lumot oladi. Ish faoliyatini oddiy dehqonchilikdan 
boshlaydi. Keyinchalik agronomlik qiladi. O‘sha yillaridayoq dostonchilikka, kuy- 
qo‘shiqqa ixlos qo‘ygan va bu yo‘lda erinmasdan mashq qila boshlagan edi. Tom 
ma’nodagi baxshichilik faoliyatini u 1949 yildan boshlaydi. Bu borada unga 
ustozlik qilgan kishi mashhur Axmad baxshining shogirdi va bulamonchisi 
Xudargan baxshi O‘taganov bo‘lgan. Tursun baxshi musiqa san’atini juda yaxshi 
tushunar, Doston kuylayotganda barcha narsani unutib, voqe’alar girdobiga 
sho‘ng‘ib, to‘lib-toshib ketar edi. Uning repertuarida “Avaz olib qochgan”, “Arab 
tamng‘an”, “Avaz uylangan”, “Baziryon”, “Xirmondali”, “Oshiq G‘arib va 
Shohsanam” kabi dostonlar bo‘lgan. Biz ustoz Pofessor, Doktor Safarboy 
Ro‘zimboyev, Prinston (AQSh) universiteti Professori Uolter Feldman va satrlar 
muallifi ushbu dostonlarni 1990 -  yili boshlang‘ich qismini yozib oldik. (Tursun 
baxshi kasalligi sababli) davomini ijro qila olmadi. Tursun baxshi Xorazm Eroniy 
uslub dostonchiligi kuy-nomalarini juda yaxi bilar edi. Uning bergan axborotidan 
ilgari ushbu dostonchilik maktabi vakillarining repertuarida “Ming tuman”, 
“Sulton buvaning me’roji” degan diniy dostonlar ham bo‘lgan ekan. Mazkur 
dostonlarni kuy-nomalarirni ijro qila biladigan dostonchilargina haqiqiy baxshi 
hisoblangan. Tursun baxshi Jumaniyozov 2001 yil 5-oktyabrda Mang‘it shahrida 
vafot etgan.

Xorazm vohasi dostonchilik an’analarining ikki alohida guruhga bo‘linishi 
xalqning etnogenezisi bilan chambarchas bog‘liq. Bu xususiyat ikki dostonchilik 
an’anasining musiqasi masalasida ham ko‘zga tashlanadi. Birinchi navbatda
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Janubiy Xorazm Shirvonjiy uslubida doston kuylovchi baxshilar xususan Bola 
baxsh ham 1929 yilgacha dutor jo‘rligida doston kuylagan. Ustozi vafot etgandan 5 
yildan keyin 1934 yildan boshlab Bola baxshi-Qurbonnazar Abdullaev (Xiva 
kolxoz-Covxoz teatri ansambliga musiqa rahbari etib tayinlanishi natijasida, 
ansamblni boshqarish uchun o‘ziga tor cholg‘sini jo‘rnavoz sifatida qabul qilgan 
va dostonlarni ham tor jo ‘rligida ijro qila boshlagan). Uning bu novatorlik 
tashabbusi va tajribasi bilan shivoniy uslub baxshi shogirdlari o‘zlariga tor 
cholg‘usini jo ‘rnavoz cholg‘u sifatida qabul qilganlar. Keyinchalik butun 
O‘bekiston va Markaziy Osiyoda xonandalarning jo‘rnavoz cholg‘usi sifatida 
yoyilgan.

Ammo Eroniy va Shirvoniy uslublardagi kuy-nomalarning mushtarak 
tomonlaridan tashqari alohidaliklari ham mavjud. Tursun baxshining bergan 
ma’lumotiga ko‘ra Eroniy uslub dostonchiligi nomalari 32 kuy-qo‘shqni tashkil 
qiladi. Shimoliy uslub dostonchiligi esa 72 nomani tashkil qiladi va ushbu 
an’anasining tub ildizlari qadimgi Po‘rsi (hozirgi Turkmaniston hududi) 
dostonchiligi bilan bogdanadi. Ushbu an’analar 1908 yilda Xivaga kelgan 
A.Samoylovichning bergan madumotlariga qaraganda XX-asrning boshlarigacha 
davom etgan bodib, uning so‘nggi vakili Suyav baxshidir. Mangdt 
dostonchiligining atoqli vakillari Ahmad baxshi, Xo‘jayoz baxshi, Xudargan 
baxshi, Yoddosh baxshi va boshqalar bodib, eng so‘nggi namoyandasi Tursun 
baxsh Jumaniyozovdir. Bu hudud dostonchiligini baxshilar o‘zlari Eroniy uslub 
dostonchiligi deb nomlashadi. Eroniy uslubning bosh xususiyatlaridan biri:

a) baxshi asosan dutor bilan doston aytadi. Ko‘pincha unga bulomon va 
gdjjakchi jo‘r bodadi. Doirachi qatnashmaydi. Ayrim hollarda baxshi yakka 
o‘zi, yonida sozandalarsiz xaloyiq oldiga chiqib doston kuylay beradi.

b) Eroniy uslub baxshilari kuylaydigan dostonlari aytim-nomalarining 
ayrimlari Janubiy Xorazm-Shirvoniy uslubda uchramaydi. Undan farqli 
o‘laroq sodda musiqiy vazni, vazmin ijro sur’ati, tovush kodamini 
cheklanganligi, ko‘pincha kichik tersiya bo‘ylab yuqoriga va pastga qarab 
sakrama harakat qilishi, septimaning yuqoriga vo‘nalishi va orttirilgan 
sekundalarning miqdori bilan ajralib turadi. Eroniy nomalarning kuy 
o‘rtalarida bir so‘z bo‘g‘inining bir necha zarblarga taqsimlanib cho‘zilgan 
holda kuylanishi kuzatiladi. Eroniy uslub baxshisi doston boshlashdan oldin, 
“Sarparda” kuyini chaladi va unga “To‘rg‘ay” kuyini ulaydi. Tinglovchilar 
xohishini so‘rab javobini olgandan keyin talab etilgan dostonni boshlaydi. 
Doston yakunida “Eroniyning sayqali” chalinib kuy asta-sekin 
“Yelpasalandi”ga o‘tadi va asar yakunlanadi.
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c) Eroniy hudud baxshilari kuylaydigan dostonlaming ayrimlari Shirvoniy 
uslub baxshilari repertuarida uchramaydi. Xuddi shu dostonlar hajmi 
jihatidan ham ancha salmoqlidir. Masalan Tursun baxshidan yozib olingan 
“Huriliqo va Hamro dostoni” Xiva baxshilari repertuarida yo‘q. Hajmi 
jihaddan esa bu doston ancha keng ko‘lamga ega bo‘lib, uni baxshi 5-6 soat 
davomida ijro qiladi.

d) Xorazm Shirvoniy uslub baxshilari repertuarida keng tarqalgan 
dostonlarning aksariyati yozma nusxalar asosida kirib kelgan bo‘lsa, Eroniy 
uslub ko‘pgina dostonlarning qadimdan beri og‘zaki ravishda ustozdan- 
shogirdga, otadan-o‘g‘ilga o‘tib kelganligi seziladi. Ayrim dostonlarni hajmi 
kattaligini sabablaridan biri ham shundadir. Bu hudud baxshilar 
repertuaridagi aksariyat dostonlar she’riy parcha bilan yakunlanadi.

e) Binobarin Eroniy uslub baxshilarining kuylaydigan dostonlari hajman keng 
bo‘lishi, nasriy qismning salmog‘i nazm qisminikidan qolishmasligi, final 
yakuniy qismining ko‘pinca sh’eriy tarzda yakunlanishining sabablari 
aholining etnik tarkibi bilan bog‘liq. Bu hududda yashovchi o‘zbeklar 
vohaga kelib o‘rnashgan paytda ulardagi baxshilarning doston kuylash 
an’anasi bo‘g‘izdan kuylashga yaqinroq bo‘lgan. Keyinchalik asta-sekinlik 
bilan tashqi ovozda kuylashga o‘tganlar. So‘ngra dostonlar hajmi va kuy- 
nomalarida o‘zgarishlar sodir bo‘la boshlagan. Lekin baribir eski 
an’analarning izi butunlay yo‘qolib ketmagan.

Ushbu ta’riflar Qoraqapog‘istonlik taniqli folklorshunos olim Qalli Ayimbetov 
o‘zining “Xaliq danalagi” kitobining 5-8-sahifalarida aytganidek: “Qoraqalpoq 
baxshilik san’ati ular Xorazm hududiga ko‘chib kelganlaridan keyin, Xorazm va 
qo‘shni Turkmanlar bilan aralashib yashaganliklari natijasida Qoraqalpoq 
baxshichilik san’ati paydo bo‘lgan “ligini dalillaydi.

Xulosa o‘rnida shuni ta’kidlash mumkinki, yuqorida keltirilgan ma’lumotlar 
baxshilar faoliyatini o‘rganilishiga doir ayrim masalalarga oydinlik kiritishga 
qaratilgan. 0 ‘tgan asrda ro‘y bergan tarixiy shart-sharoitlarda Dostonchilarning har 
bir vakili zamon taqozosi bilan o‘z davri san’ati, xususan baxshichilik ijrochiligiga 
dadil kirib kelib, bu sohada haqiqiy maktabini shakllanishi, zamon zaylida ravnaq 
topishiga ulkan ulushini qo‘shdilar. Bular: Suyav, Ahmad baxsi Matnazar o‘g‘li, Bola 
baxshi va boshqalar misolida katta ijodiy merosni bugun kasbiy va jamoatchilik 
doiralari, ommaviy axborot vositalarida keng targ‘ib etish Joiz. Aynuqsa, 
dostonchilik maktab va uslublari faoliyatining davriy kengligi uni ichida sodir 
bo‘lgan ichki va tashqi transformatsion jarayonlarni kuzatish uchun ham zamin 
yaratishi mumkin. Masalan, Amudaryo va Gurlan tumanlari, Mang‘it va Nukus 
bolalar musiqa va san’at maktablarini bir-biridan farqli jihatlarini o‘rganib
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xududlaming hozirda hayot ustoz baxshi va jirovlarini tashkil qilgan holda avlod 
vakillarini o‘qitish dasturlarini bir-biriga taqqoslab moslashtirish lozim (shunda 
hozirgi kunda hayot eroniy uslub baxshilari faoliyati bilan vaqt kengligi borasida 
deyarli bir asrni qamrab olish mumkin bo‘ladi). Bu borada hali hech qanday ish olib 
borilayotgani yo‘q. Bu ish lozim bo‘lgan tadqiqotlarda tarixiy va zamonaviy 
ma’lumotlarni (davlat tasarrufidagi arxiv hujjatlar, bevosita keksa uztozlar bilan olib 
borilgan intervyu va suhbatlar va h.) yig‘ish va tizimlashtirish, retrospektiv tahlil 
asosida uzluksiz tarixiy ketma-ketlik zanjirini tiklash va ko‘rsatish, qiyosiy va 
solishtirish tahlillari yordamida butun ikki uslub vakillari a’zolarining faoliyatlarini 
tadqiq qilish, farqi va umumiyligini ochib berish, kasbiylik borasida qo‘lga kiritgan 
yutuqlari, musiqiy kasbiy mezonlar va an’analarga tayanishi, genetikaidan kelib 
chiqqan holda o‘ziga xos talqin yo‘llari va baxshilari xayotini o‘rganilishini taqozo 
etadi.Yuqorida keltirgan ustoz shogirdlik usul va vorisiylik masalasini o‘rganishda 
festivallar va anjumanlar o‘kazish kamlik qilishi aniq. Zero, har bir uslub o‘zining 
vakilini mazkur sohaga taaluqli bo‘lishida tashqi omillar (Xorazm viloyati, Gurlan 
tumani, Qoraqalpog‘iston Respublikasi Nukus shahri va Amudaryo tumani Mang‘it 
shahri madaniyat bo‘limlariga qarashli Bolalar musiqa va san’at maktablari, 
qiziqishlari, tafakkur darajasi ham hal qiluvchi vazifani bajarishi mumkin). Aynan 
shu bois, dostonchilar an’analarini ilmiy o‘rganishda interdissiplinar yondashuvi, 
ya’ni o‘zga soha vakillari -  genetika masalasi bilan shug‘ullanuvchi 
tibbiyotshunoslar, musiqashunoslar, sotsiologlar va ruhshunoslar kabi keng soha 
vakillarini jalb qilishi muhimdir. Shirvoniy va Eroniy dostonchilarini o‘rganish 
borasida ilmda maxsus ishlar deyarli amalga oshirilmagan. Biroq, baxshilarning 
ustoz-shogirdlik ana’nasi bot-bot o‘zi haqida eslatib turar ekan, monografik 
izlanishlarda turli musiqiy oilalarning taniqli vakillarining ijodi va faoliyati misolida 
bu jarayon qisman bo‘lsada yoritilgan.

Davlatimiz tomonidan bu borada olib borilayotgan izchil siyosat, barkamol va har 
tomonlama yetuk yoshlar, professional san’at egalarini tarbiyalash va voyaga 
yetkazish bilan birga ustoz-shogirdlik an’analarini rivoji uchun keng imkoniyatlar 
ochib bermoqda. Baxshilar an’analaridek murakkab hodisani o‘rganish esa uning 
negizida yotgan va musiqa san’ati rivoji va istiqboli uchun muhim bo‘lgan oilaviy 
institutining kasbiy va axloqiy qadriyatlarini targ‘ib etish, zamonaviy san’at, ilm va 
musiqiy pedagogika sohalarning muammoli masalalarini yechishda amaliy ko‘mak 
berishi mumkin.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. G‘aniyeva M. O‘zbek xalq dostonlari poetikasi. Toshkent: Fan. 1993.
2. Matyoqubov O. O‘zbek og‘zaki musiqa ijodi. Toshkent: Ma’naviyat. 2005.
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3. Sultonova F. “Shimoliy Xorazm dostonchilik an’analari”, Folklor va og‘zaki 
ijod, №3. 2014.

4. Roziyev R. Go‘ro‘g‘li dostonining variantlari. Toshkent: San’at 2008.
5. Boybo‘latov J. Qoraqalpoq dostonchiligida eroniy unsurlar, Qoraqalpoq 

folklori jurnalidan, №2. 2010.

XX ASR POLSHA MUSIQA MADANIYATI 
(Madaniyatning kuchli matonati)

Saidxonov Abdullo,
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi 

Nukus filiali “Cholg‘u ijrochiligi” 
kafedrasi dotsent v.v.b

Annotatsiya: Ushbu maqola o‘zining tarixdan jozibador, iliq xislarga boy 
bo‘lgan Polsha musiqa madaniyati tarixi haqida so‘zlaydi. Maqola asosan XX 
asrlarda bo‘lib o‘tgan turli hodisalar va shu davrda yashab Polsha musiqiy 
madaniyatini rivojlantirishga hissa qo‘shgan ijodkorlar to‘g‘risidagi ma’lomotlarni 
qamrab oladi. Maqola san’atshunoslik va ijrochilik sohasi vakillari, o‘quvchi- 
izlanuvchilari uchun o‘quv maretial bo‘lib xizmat qiladi.

Kalit so‘zlar: modernizm, neoklassitsizm, avangardizm, sonorizm, 
fortepiano, skripka, vokal.

Yurtimizda ta’lim sohasida olib borilayotgan jadal rivojlanish strategiyasi 
bugungi va kelajak avlodni jamiyatdagi o‘rnini topa olishi, keng tafakkurga ega 
shaxs bo‘lib yetishishi, vatanga, oilaga bo‘lgan hurmatni va uni ko‘z qorachig‘idek 
asarashi kerakligi kabi vazifalarni o‘zida mujassamlaydi. Tabiiyki jamiyatda bilim 
olish, bilimli bo‘lish har bir insonning ham vazifasi ham burchidir.

San’at va madaniyat sohalarida musiqa ta’limining o‘ziga yarasha chuqur 
vazifa va maqsadlari bor. Ushbu vazifalardan biri musiqa ijrochiligi sohasini keng 
targ‘ib qilish, milliy va jahon musiqasi durdonalarini ijro etishdir. Bu o‘z o‘rinda 
bugungi kun soha vakillarini o‘ziga jalb qilmay qolmaydi. Bir musiqiy asarni ijro 
etish ijrochi oldiga bir necha vazifalarni qo‘yadi. Va albatta bu vazifalarning barisi 
ijroni yuqori saviyada bo‘lishiga qaratilgan, zero, ijodkor kompozitor musiqiy 
asarni aniq bir voqea-hodisalik yoki ssenriy asosida bastalashi hammamizga 
ma’lum. Ushbu maqola shunday masalalarning aksariyatiga yechim bo‘la oladi 
degan fikrda izlanildi va tahlil qilindi.
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XVIII asr o‘rtalarida Polsha davlat sifatida inqirozga uchragan paytda, 
madaniyat va san’at ham tushkunlikka yuz tutdi. 1795-yildagi Polshaning uchinchi 
va so‘nggi bo‘linishi musiqa rivojlanishini ma’lum muddatga to‘xtatib qo‘ydi. 
Biroq uch asrlik samarali taraqqiyot kelajak uchun mustahkam zamin yaratdi va 
polyak bastakorlarining eng buyugi Fridrix Shopen (1810-1849) uchun yo‘l ochib 
berdi. U polyak musiqasi rivojlanishiga bevosita va tabiiy ravishda ta’sir ko‘rsatdi.

Butun musiqiy o‘tmishda aynan Shopen ijodi so‘zning eng chuqur va 
olijanob ma’nosida shubhasiz polyak uslubiga xosdir. Polyaklar uchun Shopen 
nafaqat polyak musiqasidagi haqiqiy buyuklikning ramzi, balki o‘zining ajoyib 
san’ati bilan har bir buyuk ijodkorning asosiy muammosini hal qilgan Ustozdir. U 
shaxsiy xususiyatlari yoki milliy o‘ziga xosligini yo‘qotmasdan, o‘z asarlarida 
chuqur va umumbashariy qadr-qimmatning mukammal ifodasiga erishishni 
uddalagan. Qo‘shimcha qilsak, Shopen musiqasi yangi va juda samarali milliy 
harakatning boshlanishi bo‘ib, u Polsha vatanparvarligini yo‘q qilishga intilgan 
siyosiy zulmga qaramay, katta kuch bilan rivojlandi.

XIX asrda Polsha musiqiy yutuqlarida Frederik Shopen hukmronlik qilgan 
bo‘lib, u bilan birga kamroq tanilgan Stanislav Monyushko (1819-1872) ham 
faoliyat yuritgan. Shuningdek, bu davrda skripkachi Genrik Venyavskiy (1835­
1880) ham ijod qilgan. Asr oxiriga kelib, Polsha musiqasi aniq konservativ 
yo‘nalishga ega bo‘lib, madaniy va siyosiy jihatdan Germaniya ta’siri ostida 
qolgan. Bu davrda Vladislav Zelenskiy (1837-1921) va Feliks Novoveyskiy (1877­
1946) kabi kompozitorlar ijod qilishgan. O‘sha davrning eng mashhur polshalik 
musiqachisi xarizmatik muvaffaqiyatga erishgan pianinochi Ignatiy Yan 
Paderevskiy (1860-1941) edi. U 1919-yilda yangi Polsha davlatining birinchi 
prezidenti bo‘lgan. Paderevskiyning eng mashhur asari Tatra togdarida joylashgan 
voqealar asosida yaratilgan "Manru" operasi bodib, u birinchi marta 1901-yilda 
sahnalashtirilgan.

XIX asr boshida Polsha musiqasidagi konservativ yo‘nalishlarga qarshi 
kurashish maqsadida bir qator kompozitorlar “Yosh Polsha” guruhini tashkil 
etdilar. Guruh asoschilari orasida eng taniqli shaxs Mechislav Karlovich (1876­
1909) edi. “Yosh Polsha”ning qisqa muddatli faoliyati yozuvchilar va rassomlarni 
o‘ziga jalb etdi, shuningdek, Shopendan keyingi eng muhim polshalik bastakor 
Karol Shimanovskiyni (1882-1937) ham o‘z safiga qo‘shdi. Dastlab Reger va 
Shtrauss ta’sirida ijod qilgan Shimanovskiy, keyinchalik Debyussi asarlari va 
Shimoliy Afrika musiqasi bilan tanishgach, hissiyotga boy, g‘aroyib uslubni 
yaratdi. Bu uslub o‘z ichiga eng nafis va maftunkor musiqiy asarlarni qamrab 
olgan.
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1950-yillargacha boshqa polshalik kompozitorlar orasida kuchli taassurot 
qoldirganlar kam edi. Biroq, Aleksandr Tansman (1897-1986) asarlari ba’zan 
eshitilib turardi. Uning ijodi 1920-yillarda (Parijda yashagan paytida) eklektik9 
modernizm bilan ajralib turgan bo‘lsa, 1946-yilda Polshaga qaytganidan so‘ng 
neoklassik yo‘nalishda ijod qilgan.

1939-yilda natsistlar Polshaga bostirib kirganida, Polsha musiqa 
madaniyatining qayta tiklanishiga ishora qiluvchi va asosan fransuz neoklassik 
uslublariga ergashgan bir qator yosh kompozitorlar paydo bo‘la boshladi. 
Natsistlarning zulmi madaniy faoliyatni bo‘g‘ib qo‘ydi, garchi Andjey Panufnik 
(1914-1991) kabi kompozitorlar katta jasorat bilan asarlar yaratish va konsertlar 
uyushtirishni davom ettirsalar-da, kompozitorlarning bu yosh avlodi 1950-yillar 
oxirigacha xalqaro miqyosda tanilmadi. Ikkinchi jahon urushidan keyin 
kommunizmning o‘rnatilishi san’atni qatag‘on qilishni davom ettirdi, ijtimoiy 
realizmni joriy etdi va polshalik kompozitorlarni Yevropaning boshqa 
hududlaridagi yangiliklardan ajratib qo‘ydi. Tadeush Berd (1928-1981), Yan Krenz 
(1926-2020) va Kazimej Serotskiy (1922-1981) “49-guruh”ni tashkil etishdi. Ular 
go‘yoki “elitaga qarshi” bo‘lgan va tinglovchi bilan aloqada bo‘lgan musiqani 
targ‘ib qilish uchun bu guruhni tuzishgan, ammo zamonaviy garmoniyalardan voz 
kechishni istamasliklarini ta’kidlaganlar.

Kompozitorlarning aksariyati Polshada qolgan bo‘lsa-da, eng 
iste’dodlilaridan biri bo‘lgan -  Andjey Panufnik 1954-yilda Polshani tark etib, 
Britaniyadan qo‘nim topadi. Roman Haubenshtok-Ramati (1919-1994) esa 1950- 
yilda Isroilga, 1957-yilda esa Venaga ko‘chib o‘tadi. Biroq, 1956-yilda Varshava 
Kuz festivalining10 ta’sis etilishi Yevropaning boshqa hududlari bilan aloqalarning 
kuchayishiga sabab bo‘ladi. Buning dastlabki natijasi Bartok singari bastakorlar 
musiqasining qayta kashf etilishi bo‘ldi. 1958-yilgi Varshava kuz festivalida esa 
Per Bulez, Jon Keydj (John Cage), Olive Messian va Karlxaynts Shtokhauzenning 
asarlari bilan bir qatorda, Xenrik Goretskiy (1933-2010) kabi yosh polshalik 
tajribachi kompozitorlarning asarlari ham ijro etildi.

Polsha musiqasining qariyb yigirma yil davomida yakkalanishining 
oqibatlaridan biri Shonbergning o‘n ikki tonli texnikasini (Dodekafoniya) 
bilmasliklari edi. Yozef Koffler (1896-1943) Shonberg bilan ta’lim olgan va 
neoklassik asosda o‘n ikki tonli asarlar yaratgan, biroq natsistlar istilosi davrida 
halok bo‘lgan. Berd va boshqalar 1950-yillarning oxirida o‘n ikki tonli asarlar 
yozgan bo‘lsa-da, qat’iy o‘n ikki tonli yoki Anton Veberndan keyingi serializm

9 Eklektika -  musiqada o‘tmishdagi turli uslublarning xususiyatlarini o‘ziga singdirib olgan yo‘nalishdir.
10 “Warsaw Autumn International Festival of Contemporary Music” hozirga qadar yevropaning yetakchi zamonaviy musiqa festivallaridan biri 
hisoblanadi.
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umuman Polsha avangardiga xos emas edi. Buning o‘rniga, ularning unsurlari 
G‘arb akademik kompozitsiyasining ba’zi quruq ortiqcha intellektualligidan 
qochishga erishgan umumiy uslubga singdirildi. Asosiy xususiyat bir polshalik 
sharhlovchi sonorizm11 deb atagan hodisa bo‘lib, unda ohangdorlik, rang 
o‘zgarishlari va g‘ayrioddiy tembrlar asosiy o‘rinni egallaydi. Natijada, 1960- 
yildan buyon Polsha musiqasi Yevropadagi eng sermazmun musiqalardan biriga 
aylandi. Unga Vitold Lutoslavski (1913-1994) va Kshishtof Penderetskiy (1933­
2020) boshchilik qiladi, ular barcha zamonaviy kompozitorlar orasida eng 
mashhurlaridan hisoblanadi.

Karol Shimanovskiy. Karol Shimanovskiy o‘z musiqiy uslubini (80 dan 
ortiq asar muallifi sifatida) asrlar almashinuvining notinch davrida shakllantirdi. U 
turli manbalardan foydalanib, keng ko‘lamli ilhomlarni o‘zlashtirdi. Shimanovskiy 
1882-yil 3-oktyabrda Rossiya imperiyasining Kiyev guberniyasidagi Chigirin 
tumaniga qarashli Timoshovka (hozirgi Timoshivka) qishlog‘ida, sobiq Polsha 
chegaralarida (hozirgi Ukraina hududida) tug‘ilgan. U yoshligidanoq musiqaga 
oshno bo‘lgan - Timoshovka qo‘rg‘onining mehmonxonasi doimo musiqa bilan 
to‘lib-toshardi. Otasi Stanislav Korvin-Shimanovskiy pianino va violonchel 
chalardi hamda Karolning birinchi ustozi edi. Shimanovskiy bolaligidayoq uyda 
ijro etish uchun fortepiano asarlar va qo‘shiqlar yozgan, hatto "Oltin cho‘qqi" 
nomli bolalar operasini ham yaratgan. Aslida, Shimanovskiyning beshala farzandi 
ham badiiy jihatdan iste’dodli edi. To‘ng‘ich qizi Anna rassomchilikni tugatdi, 
o‘g‘li Feliks pianinochi, qizi Sofiya yozuvchi va tarjimon, Stanislava esa 
qo‘shiqchi bo‘lgan.

Gustav Noyxaus nomidagi musiqa maktabida (hozirgi Ukrainadagi 
Kropyvnitskiy shahri, avvalgi Elisavetgrad) ta’lim olib, o‘rta maktabni tugatgach, 
Shimanovskiy 1901-yilda Varshavaga yo‘l oladi. U yerda ikki yil davomida Marek 
Zavirskiydan xususiy tarzda garmoniya fanini o‘rganadi, shuningdek, butun bir 
avlod polyak kompozitorlariga ustozlik qilgan Zigmunt Noskovskiydan 
kontrapunkt va kompozitsiya darslarini qunt bilan o‘ganadi. Varshava filarmoniya 
orkestrining mashq va konsertlarini tinglab, u orkestrlashtirish san’atini 
o‘zlashtiradi hamda turli cholg‘ularni chalish texnikasi bilan chuqur tanishadi. Shu 
yillarda Shimanovskiy yangi asarlar yaratadi, jumladan fortepiano uchun ikkita 
variatsiyalar turkumi va si-bemol minordagi etyud. Varshavadagi bu birinchi davri 
uning hayotida keyinchalik muhim rol o‘ynagan san’atkorlar - dirijyor Gjegoj 11

11 Sonorizm -  zamonaviy kompozitorlik texnikasining bir turi bo‘lib, u asosan balandligi aniq farqlanmaydigan rang-barang ohanglardan 
foydalanishga asoslangan. Bu usul, ko‘pincha, tovushlarning balandlik jihatidan emas, balki ularning rangi va jilosi bo‘yicha idrok etilishiga 
e’tibor qaratadi.
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Fitelberg, skripkachi Pavel Kochanskiy va pianist Artur Rubinshteyn bilan 
do‘stlashishiga sabab bo‘ldi.

Varshavaning musiqiy muhiti juda an’anaviy bo‘lsa-da, yosh 
kompozitorning qiziqishlari poytaxt musiqiy hayoti taqdim eta oladigan 
chegaralardan ancha tashqarida edi. Shu bois, u va do‘stlari o‘z davrining yangi 
musiqasi haqida asosan notalar orqali - Rixard Vagner yoki Rixard Shtrauss 
asarlarining fortepiano ko‘chirmalarini o‘rganib bilib olishardi. Yosh kompozitorlar 
(Shimanovskiydan tashqari, Gjegorj Fitelberg, Ludomir Rojitskiy va Apolinariy 
Sheluto) tezda o‘zlarining keyingi musiqiy rivojlanishlari uchun mahalliy 
muhitdan tashqariga chiqish zarurligini anglab yetishgan. Ular birgalikda o‘z 
asarlarini keng doirada taqdim etishni ta’minlaydigan, shu bilan birga yangi Polsha 
musiqasini targ‘ib qiladigan yo‘lni tutdilar. Natijada, 1905 yil kuzida "Yosh polyak 
kompozitorlari nashriyot kompaniyasi" nomi ostida uyushma tashkil etishdi. Guruh 
homiysi knyaz Vladislav Lubomirskiyning sezilarli moliyaviy ko‘magi tufayli 
Berlinda nashriyot tashkil etish imkoni tug‘ildi. Buning natijasida Shimanovskiy 
asarlarining ilk bosma nusxalari Yevropa musiqa bozorida paydo bo‘ldi va ular 
Varshava hamda Berlin konsert sahnalarida ham ijro etila boshladi.

Keyingi yillarda Shimanovskiy kechki romantik nemis musiqasiga kuchli 
qiziqish bildirdi. Biroq, Vagner, Shtrauss yoki Maks Reger uslublari ta’sirida 
yaratgan asarlari tanqidchilar tomonidan e’tirof etilmagani sababli, kompozitor 
ijodiy inqirozni boshdan kechirdi. U bu qiyinchilikni o‘z ijodining ushbu 
bosqichini o‘ziga xos tarzda uyg‘unlashtirgan va individual uslubining 
shakllanishini namoyon etgan asarlar yaratish orqali yengib o‘tdi (masalan, 1909- 
1910-yillarda yozilgan 2-simfoniya va 1911-yilda yaratilgan 2-fortepiano sonatasi). 
Shu orada u “Erlar uchun lotereya” yoki “69-raqamli qalliq” nomi ostida Vena 
sahnalarini zabt etishga mos barcha xususiyatlarga ega bo‘lgan operetta ham yozdi. 
Biroq, bu asar o‘sha paytda sahnalashtirilmadi va uning premyerasi deyarli bir asr 
o‘tgach, Krakov operasida bo‘lib o‘tdi.

Shimanovskiy ijodidagi Birinchi jahon urushidan oldingi yillar umuman 
“Vena davri” deb ataladi. Bu davr uning faoliyatida muhim o‘rin tutgan va unga 
nemis madaniyatining deyarli tanqidsiz maftun bo‘lgan doirasidan tashqariga 
chiqib, yangi ilhom manbalarini taqdim etdi. Aynan shu davrda u Sergey 
Diagilevning mashhur balet truppasi tomoshalari orqali Klod Debyussi va Igor 
Stravinskiy musiqasi bilan tanishdi. Shimanovskiyning 1910 va 1911 -yillar 
bahorida Italiyaga qilgan ikki safari uning ijodiy tamoyillarining o‘zgarishida hal 
qiluvchi ahamiyatga ega bo‘ldi.

1927-yilda Qohiradagi konservatoriya direktori lavozimini rad etib, 
Varshavadagi shunga o‘xshash vazifani qabul qildi. Biroq konservativ fikrli musiqa
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jamoatchiligi vakillarining ko‘plab hujumlari hamda sog‘lig‘ining yomonlashuvi 
sababli ikki yildan so‘ng iste’foga chiqishga majbur bo‘ldi. Shveysariyada olgan 
davolash sil kasalligining rivojlanishini ma’lum muddatga to‘xtatdi. Shu bois, 
Varshava konservatoriyasi akademik huquqlarga ega Oliy musiqa maktabi 
maqomiga ko‘tarilgach, Shimanovskiy islohotlarni yakunlash umidida u yerga 
qaytib keladi. U konservatoriyaning birinchi rektori lavozimini egallaydi. Bu yosh 
kompozitor talabalar uchun g‘oyat muhim edi, chunki ular uni nafaqat badiiy, balki 
axloqiy jihatdan ham shubhasiz obro‘li ustoz deb bilishardi. Ammo 1932-yilda 
ziddiyatlar kuchayib ketgach, u yana iste’foga chiqishga qaror qildi.

Keng tarqalgan hurmati, yuqori mavqei va olgan sharaflariga qaramay, 
Shimanovskiy hayotining so‘nggi yillarida moliyaviy qiyinchiliklarga duch keldi. 
U mohir ijrochi bo‘lmasa-da, ko‘plab konsertlar berdi, chunki og‘ir sil kasalligi 
bilan kurashish qimmatbaho davolanishni talab etardi. Inqiroz 1937-yilda yuz 
berdi. Kompozitorni qutqarish uchun qilingan harakatlar (uni Lozannadagi 
sanatoriyga olib borishgan) o‘sha paytda kech bo‘lib qoldi va 29-mart kuni yarim 
tundan Karol Shimanovskiy singlisi Stanislavaning quchog‘ida hayotdan ko‘z 
yumdi. Dafn marosimi bir haftadan ortiq davom etdi. Marosimning bir qismi 
Varshavada o‘tkazildi, so‘ngra tobut Krakovga olib ketildi va 7-aprel kuni Skalka 
cherkovidagi Eng Buyuk Polyaklar daxmasiga dafn etildi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Saidkhonov, Abdullo. “The Introduction and Popularization of the Era of 

Romanticism” Central Asian Journal of Theoretical and Applied Science 4.6 
(2023): 142-147.

2. Saidxonov, А. S. “CHOLG‘U KONSERT JANRI TARIXI VA 
TARAQQIYOTI” Вестник музыки и искусства 1.1 (2023): 105-109.

3. Зарубежная музыка ХХ века. Материалы и документы. Редактор и сос. 
Нестьева И. В. М:. Музыка -  1975 год.

4. Кокорева Л. М. Музыкальная культура Польши ХХ века M:. Редакционно­
издательский отдел, 1997 год.
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QARAQALPAQSTANDA “OPERA” JAMRIMN PAYDA BOL^W TAR^YX^
Pirnazarov Jasurbek, 

Ozbekstan mamleketlik 
konservatoriyasi Nokis filiali.

Annotaciya: Maqalada Qaraqalpaqstanda opera janrinin kelip shigiw 
tariyxi, opera janri rawajlangan mamleketler haqqinda dunya juzlik birinshi 
operalardin kelip shigiw tariyxi, qaraqalpaqstanda belgili akademik vokal 
atqariwshilarinm turli obrazdagi qaharmanlardin ariyalar atqarganligi haqqinda soz 
etiledi.

Gilt sozler: opera, operetta, akademiyaliq vokal atqariwshilari, Italiya, 
Rossiya, Ozbekstan, Qaraqalpaqstan.

Qaraqalpaqstanda jaslardi madeniyatqa, manawiyatti rawajlandiriwga ken 
turde itibar kusheymekte. Studenttin bilim aliwi, kasip-oner iyelewi ushin 
qolayliqlar jaratilgan. Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyev Qaraqalpaqstanga keliwinde 
qatar jana janalaniwlar boldi. Qisqa waqit ishinde ken kolemli isler amelge asirildi. 
Balalar muzika ham korkem oner mektepleri rawajlaniwlarin jaqsilaw maqsetinde 
jana asbaplar menen tamiyinlendi. Nokis qalasi 24-sanli Balalar muzika ham 
korkem oner mektebi negizinde opera korkem oneri ham qanigelestirilgen mektep 
internati ashildi. Qaraqalpaq jaslarin muzika ham korkem oner jonelisinde joqari 
magliwmatli kadrlardi tayarlaw keneytiriw maselelerine jedel itibar qaratilmaqta. 
2008-jilda mamleketlik korkem oner ham madeniyat instituti ashildi. 2021-jili 
Ozbekstan mamleketlik konservatoriyasinin Nokis filiali ashildi. Tez arada ashiliw 
munasibeti menen rejelestirilgen jana oqiw orini 2 koncert zali, biri 400 orinli biri 
150 orinli boladi hamde 300 orinli jataqxana menen tamiyinlenip student jaslarga 
sharayatlar j aratiladi.

Dawis shigariw waqtindagi napes apparatinin hareketleri gegirdek ham 
aytiliw agzalari menen bekkem baylanisli boladi. Sol sebepli atqariwda napes 
jollari jumisin bolek uyreniw shart. Sebebi, dawis payda etiw procesinde erkin dem 
shigariw waqtinda onin jolin tosip turiwshi agza dawis baylamlari bolip tabiladi. 
Dawis payda etiw waqtindagi dawis baylamlardin shayqaliwinda tikkeley napes 
qatnasadi. Sol sebepli qosiqshiliq napesi haqqinda soz jurgizilgende albette, ayne, 
sol waqitta gegirdektin minez-quliqlari nazerde tutiladi.Vokal-stilistikaliq 
adebiyatlarinda napes maselesine bolek orin ajiratiladi.

Biraq bul masele boyinsha pedagog ham qosiqshilardin qarawlari turlishe. 
Olardan Ayirimlari (M.Garsia, F.Lamperti) korkem onerde dem aliwdan tuwri 
paydalana biliw qosiqshiliq korkem onerinin tiykar dep bilse, basqa birleri eger
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tamaq ham aytiliw jumisi tuwn sholkemlestirilse, dem aliwdin ozi iykemlese 
baradi ham birlesip ketedi, degen kozqaraslardi ilgeri suredi. Qosiqshi ham 
pedagoglardin pikiri tek bir orinda - qosiqshida uzaq muddetli dawis janlawin 
tamiyinleytugin jagimli ham uzin dem shigariwdi rawajlandiriw zarur - degen 
kozqarasta birdey. Dem aliw xarakteri turli tariyxiy sharayatta tiykarinan opera 
muzikasi xarakterine baylanisli. Misali, XVII asirde jaratilgan birinshi operalardagi 
vokal partiyalar oz atqariwi menen soylew ham qosiq ortasinda bolganligi sebepli 
dem aliw turi kokirek qapesi arqali amelge asiriladi. XIX asirde vokal partiyalari 
quramalasip, bir qansha mazmun tarepte bayip, kulminaciya diapazonnin joqari 
bolimine koshedi, orkestrlar qurami keneyedi ham olardin janlawi kusheyedi.

Opera, teatr ham koncert zallari ulken etip quriladi, qosiqshilar, ayne er 
dawislar dawis jabiw usilinan paydalana baslaydi, bulardin hammesi dem aliw 
turin diafragmatik (qarin) ham kokirek-diafragmatik (kokirek-qarin) napesine 
otiwin talap etdi. Solay etip, napes turleri vokal partiyalardin xarakteri, olardi 
atqariw ushin talap etilgen dawis sapalari, onin ushin kerek bolgan vokal- 
texnikaliq usillardan kelip shiqqan halda rawajlangan. “Opera” latin tilinen alinip 
miynet jemisi, shigarma degen manisti anlatadi. Opera bul teatr, shayirshiliq, ayaq 
oyin, suwretlew oneri ham muzikani birlestiriwshi sintetikaliq janr. Operanin 
adebiy tiykarin libretto quraydi. Opera XVI asirde Italiyanin “Florenciya” 
qalasinda payda bolgan. Opera 3 turge bolinedi:

1.Opera seriya bul ulken, awir opera
2.Opera buffa bul komik opera
3.Opera semiseria bul aralas opera
En birinshi opera shayir Ottavio Rinuchchini ham kompozitor Yakopo 

Peridin “Dafna” (1598-jili saxnalastirilgan) ham “Evredika” (1600-jili Genrix IV 
ham Mariya Medichilardin toyinda saxnalastirilgan) operalari esaplanadi. XVIII 
asirde bolsa kobirek qaharmanliq obrazlari ushin jaratilgan operalar payda bolgan. 
Sonday aq Amir Temur obrazina doretilgen “Tamerlan” birinshi qaharmanliq opera 
bolip tabiladi. XIX asirde romantik opera payda boladi. Bunda Karl Mariya fon 
Veber, Vincezno Bellini, Domenico Gaetano Donitsetti siyaqli ataqli 
kompozitorlardin operalarin atap aytsaq boladi. Onnan son Franciyada “Operetta” 
janri payda boladi. Operetta bul -  apiwayi, qiziqarli syujetli muhabbat ham satirik 
siyaqli kishi shigarmalardan turadi. Operettanin turleri lirik ham komedik 
korinislerge iye. Klaudio Monteverdi operaga uvertyura ham duetlerdi kiritip bul 
janrdin kolemin jane de keneytedi. Onnan son operanin jane de kop turleri payda 
boladi: Jazz opera, opera oratoriya, opera kantata, kamer opera, mono opera, rok 
opera ham grand opera [1:4].
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Rus muzika madeniyatinm rawajlamwmda birinshilerden bolip opera janrma 
ozinin belgili ulesin qosqan ulli rus kompozitori Mixail Ivanovich Glinka. 
Kompozitordin “Ivan Susanin” ham “Ruslan ham Lyudmila” operalari hazirgi 
kunge shekem muzika iqlasbentlerinin kewlinen orin alip kelmekte. Sonday aq 
1930-jillarga shekem Ozbekstanda rus kompozitorlari menen birgelikte ozbek 
kompozitorlari muzikali dramalar jaratqan bolsa, sol jildin aqirina kelip ozbek 
kompozitorlarinin doretiwshiliginde de opera janrina degen qizigiwshiliq oyana 
baslaydi. Birinshi milliy ozbek operasi “Buron” atli opera bolip onin librettosin 
Komil Yashin namasin kompozitor Muxtor Ashrafiy ham onin ustazi Sergey 
Vasilenko menen birgelikte jazgan. Onnan tisqari Ashrafiydin “Dilorom”, “Buyuk 
kanal”, Uspenskiy ham Musheldin “Farxod va Shirin”, Toxtasin Jalilov ham Boris 
Brovtsinnin “Tohir va Zuhra” operalari sol dawirde birinshi iri shigarmalar bolip 
xizmet qilgan.

XX asirdin 70-jillarinin ortalarinda opera janrina degen qizigiwshiliq 
Qaraqalpaqstanli korkem oner tarawi qanigelerinin jana janrga qol uriwina 
sebepshi boladi. Atap aytqanda, xalqimizdin ulli klassik shayiri Ajiniyaz Qosibay 
ulinin 150-jilliq yubeleyinde “Ajiniyaz” atli en birinshi operanin daslepki varianti 
payda boladi. “Ajiniyaz” operasina xaliq namalarin tiykar etip alip, ozinin qalbinen 
qaynap shiqqan jarqin renli saz agimi menen suwgarip, rawajlandirip, ulken 
simfoniyaliq orkestr ushin tinlawshilardi erksiz ozine tartatugin professional 
muzika gaziynesin jaratti. 1974-jili belgili kompozitor Najimatdin 
Muxammeddinov avtorliginda, Ozbekstan qaharmani, Qaraqalpaq shayiri
I.Yusupov librettosi tiykarinda jazilgan bul shigarma Qaraqalpaq muzika 
madeniyatinda belgili orindi iyeleydi. Sebebi, bul operanin doretiliwi menen 
qaraqalpaq muzika korkem onerinin bir basqish joqari koteriliwine sebep boladi. 
“Ajiniyaz” operasi 1974-jili birinshi marte saxnaga toliq emes varianti qoyiladi. 
1987-jili bolsa toliq varianti saxnaga qoyiladi. “Ajiniyaz” operasi 3 aktli ham 7 
kartinali. Operada daslepki obraz jaratqan Tolibek Xojanazarov, Maxset 
Xojaniyazov, Kenesbay Serjanov, Bazarbay Nadirov, Roza Qutekeeva, Mirzagul 
Sapaeva siyaqli belgili vokal atqariwshilari ozlerinin ajayip hawazlari menen 
iqlasbentlerdi tan qaldirdi [1:207].

I.Yusupovtin Tumaris poemasi tiykarinda 2013-jili jazilgan Qurbanbay 
Zaretdinovtin Tumaris operasi, Berdaq atindagi Qaraqalpaq mamleketlik muzikali 
teatri saxnasinda birinshi marte qoyildi. Tumaris obrazin Ozbekstan xaliq artisti 
Mirzagul Sapaeva, Ozbekstanga xizmet korsetken artist Eliza Aytniyazovalar, 
Spargapis obrazin Abat Qalliev ham Otemis Jumaniyazovlar, El agasi obrazin 
Daribay Xojambergenov, Qayqirsaw Kir ayyemgi parsi patshaligina tiykar salgan 
Jahangirshax patsha obrazin Ozbekstan xaliq artisti Bazarbay Uzaqbergenovlar
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atqanp, iqlasbentlerdin kewlinen orm algan. Qaraqalpaqtin birinshi etno-operasi 
“Gulayim” kompozitor N.Muxammeddinov tarepinen doretilip muzika 
madeniyatina ulken burilis jasadi. Opera 3 akt 11 kartinali. Libretto avtori 
Qaraqalpaqstan xaliq shayirasi Gulistan Matyakubova bolgan bul etno-operada 
birinshi ret jiraw menen baqsi janli hawazda simfoniyaliq orkestrge qosilip, 
saxnada korinedi. “Qirq qiz” dastani tiykarinda jazilgan bul etno-opera 2019-jili 
teatr saxnasinda qoyildi ham tamashagoyler tarepinen jaqsi kutip alindi.

Kompozitor Qurbanbay Zaretdinov tarepinen jazilgan “Edige-Toqtamisxan 
Amir Temur” operasinin premyerasi bolip otti. Tariyxiy temadagi bul shigarmasi 
ushin kompozitor “Algis-2023” siyliginin “Jildin en jaqsi saxna shigarmasi” 
nominaciyasi menen siyliqlandi. Onnan tisqari kompozitordin “Xaliq ushin” 
operasi Berdaq atindagi Qaraqalpaq mamleketlik muzikali teatrinda birneshe ret 
saxnaga qoyilip, xaliqtin kewlinen ayriqsha orin alip kelmekte. Kompozitor 
muzika madeniyati rawajlaniwina ulken ules qosip jaqinda qaraqalpaqtin birinshi 
“Aralim menin” atli mono-operasin doretedi. Operanin premyerasi 2024-jil 12- 
avgustta Berdaq atindagi Qaraqalpaq mamleketlik akademiyaliq muzikali teatrinda 
bolip otti [1:86].

Juwmaqlap aytqanda hazirgi kunde Qaraqalpaqstanda opera janrinin 
rawajlaniwi jedellesip, ogan degen qizigiwshiliq artip barmaqta. Sonday aq 
qaraqalpaq vokal atqariwshilari Bazarbay Nadirov, Tolibek Xojanazarov, Maxset 
Xojaniyazov, Kenesbay Serjanov, Sapargul Kenjalieva, Abat Qalliev, Roza 
Quteekeva, Eliza Aytniyazova, Bagdagul Jaqsimuratovalar ozinin atqariwshiliq 
sheberligi menen qaraqalpaq opera janrinin qaharmanlari sipatinda turli korinistegi 
obrazlardi jaratip sheberlik penen atqaradi. Hazirgi kunde muzika iqlasbentlerinin 
kewlinen orin alip, bugingi kunde elimizge belgili shakirtler tayarlap, Ozbekstan 
mamleketlik konservatoriyasi Nokis filiali student jaslari ushin oqiw qollanba ham 
ilimiy jumislar islep oz ulesin qosip kelmekte.

Paydalanilgan adebiyatlar:
1. Galina Muxamedova Qosiqshiliq sabaq beriw usillari -  Nokis: «Ilimpaz»

2023.
2. Trigulova A.X. Xorijiy musiqa adabiyoti. -  Toshkent: -  “ILM ZIYO” -

2009.
3. Nadirova A. Qaraqalpaq muzika tariyxi. -  Toshkent: “Sano-standart” 

baspasi, 2018.
4. Muxammeddinov N. Qaraqalpaqstan kompozitorlari, muzika 

doretiwshileri ham izertlewshilerinin antologiyasi. -  Nokis: “Qaraqalpaqstan”
2024.
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BASPASOZDI MONETIZACIYALAW: METOD HAM PRINCIPLERI
Marziyaev Janabay, 
Kudaybergenova B,

Qaraqalpaq mamleketlik universiteti

Annotaciya: Bul maqalada baspasozdi monetizaciyalawdin zamanagoy 
metodlari ham principleri qaraladi. Avtor baspasoz basilimlarinin ekonomikaliq 
garezsizligin sawlelendiriwde monetizaciyalawdin ahmiyetin aytip otedi. Maqalada 
reklama, baspaga jaziliw, premium kontent, kraudfanding ham digital platformalar 
arqali tabis tabiw siyaqli monetizaciyalaw amelleri analiz etiledi. Harbir metodtin 
paydali tarepleri menen kemshilikleri de ushirasadi. Maqalada sonin menen birge, 
oqishinm isenimin saqlap qaliw, jetik principlerge tiykarlangan monetizaciyalaw 
jollari da usiniladi. Bul jumis baspasoz salasinin waqitga say janalaniwi ham ulken 
ekonomikaliq ahmiyetke iye bolgan maselelerdi tusinip, tiykargi strategiyalardi 
belgilewge bagitlangan.

Gilt sozler: baspasoz, monetizaciyalaw, zamanagoy metodlar, princip, 
mediabazar, informaciya.

Bugingi kunge kelip mediaindustriya tezlik penen rawajlanip atirgan bizneske 
aylanip ulgerip, basilimlardin mediabazardagi tabisi onin monetizaciyasi menen 
tikkeley baylanisli bolip qaldi. Degen menen, ozi galaba xabar qurallari 
kontentlerin biznes sipatinda tusiniw mumkin be? -  degen pikir de joq emes. 
Sebebi, kontent, magliwmat, xabar, informaciya qalayinsha tovar boliwi mumkin? 
Oni qolga uslap, mazasin tatip, iyiskelew yaki bolmasa turmistagi qanday da 
xizmette paydalaniw mumkin emes. Aytayiq, almanin damin seziw, jewge boladi. 
Al, qol telefoni bolsa alisti jaqin etedi, baylanis qurali xizmetin atqaradi. Yamasa 
apiwayi shokkishti shegeni qagiwga paydalaniw mumkin. Al, informaciyani 
bunday usilda paydalanip bolmaydi. Olay bolsa, informaciya qalayinsha tovar 
boliwi mumkin. Oni qalayinsha mediabazarga alip shigip satiwga boladi siyaqli 
juzlegen, minlagan sawallar tuwiladi. Degen menen, biznestin tiykari tovardi islep 
shigariw, satiwdan payda aliw bolatugin bolsa, hazirgi kunde informaciya da tabis 
deregine aylangani sir emes. Demek, informaciyani da tovarga jatqariwga boladi 
eken. Solay da, mediabiznes tarawi dasturiy ekonomikaliq processlerge tuwra kele 
bermeydi. Onin tiykari joqaridagi juwmaq, yagniy informaciya qadimgi bizler 
tovar sipatinda qabil etetuginlardan uliwma ajiralip turadi.

Burinlari GXQnin tabis deregi jaziliw ham reklamdan kelgen bolsa, bugingi 
kunde jana usil ham jollari payda boldi ham bular eski usillardin ahmiyetin 
jogaltirip bariwina ulesin qosip atirgani da sir emes.
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Bugin baspasozdi monetizaciyalawdin eski usillan aste-aqirin, jana ham 
quramali usillarma omm bosatip bermekte. Bul processler sirt ellerde adewir e rte 
baslanip, hazir rawajlaniw jolina tusken, jana monetizaciyalaw usillarin oylap 
tabiw, oni ilimiy tarepten izertlew boyinsha jeterli tajiriybe toplap, ilimiy 
izertlewler jurgizilip atirgan bolsa da, respublikamizda bul bagdardagi jumislar 
biraz arqada qalgan. Elege shekem jaziliw-reklama baspasozdin tiregi, olsiz 
baspasoz kun korisi joq degen eski tusinikler, socialliq tarmaqlar, onin jana 
zamandagi baspasoz monetizaciyasina paydali tareplerin anlap jetpew basim bolip 
atir. Temanin aktualligi ham teoriyaliq ahmiyeti menen birge, dunyanin 
rawajlangan ellerdegi monetizaciya menen respublikamizdagi jumislar, bir-birinen 
ayirmashiliq ham jetiskenlikleri bar.

Baspasoz ozine tan media sistema sipatinda Baspasozdi monetizaciyalawdin 
daslepki korinisleri adamzat payda boliwi menen onda turli janaliqlardi biliwge, 
dunyani taniwga degen qizigiwshiliq payda boldi. Bunin ushin daslep qarim-qatnas 
xizmet etti. Waqittin otiwi menen qarim-qatnas shenberi uzayip, atiraptagi waqiya- 
hadiyselerdi biliwge degen umtiliwshiliq aste-aqirin basilimlar gazeta-jurnallardin 
payda boliwina alip keldi. Adamlar janaliqlardi usinnan biliwdi basladi. Olardin 
basqa adamnan xabar esitiwden ayirmashiligi uzaq aymaqti qamtip aliwi, ozinin 
awilinda emes, al alis ulkelerdegi janaliq, waqiyalardan xabardar boliwi edi. 
Sonday-aq, baspasozde tomendegi abzalliqlar bar:

-sanga kirgen harbir material menen tez tanisiw mumkinshiligi;
-oqiwdi qalegen waqitqa qaldiriw mumkinshiligi;
-qaytadan oqiw ham saqlap qoyiw mumkinshiligi.
Janaliq esitiw jaqsi, biraq sol janaliqti tamiyinleytugin gazeta-jurnalga 

ketetugin qarejetler bar edi. Bul endi olardin monetizaciyasi bolip tabiladi. 
Daslepki jillarda gazetalar usaqlap satiliwdan tusken qarejet penen, soninan aste - 
aqirin monetizaciyasinin jana joli -  reklam beriwshilerdin reklamalari arqali 
qarjilandiriw kirip keldi. Iri kompaniyalar, isbilermenler auditoriyasi kop 
basilimlarga oz reklamalarin alip kele basladi, usilayinsha basilim -  auditoriya -  
reklama beriwshi tusinigi payda boldi. Yagniy basilimlar ozi toplagan auditoriyani 
reklama beriwshilerge satti, al reklama beriwshi bolsa bunin ushin redakciyaga 
aqsha toledi.

Monetizaciyanin rawajlangan ellerdegi tariyxi menen ozimizdin
redakciyalardagi kop jillar dawaminda ham songi jillarda qaliplesken 
monetizaciyalaw jollarin korip shiqtiq. Ekewinin abzalliq ham kemshiliklerin 
aniqladiq. Sonday-aq, olardin arasindagi keskin ayirmashiliqlarin sanap ottik ham 
baspasozdi bunnan-bilay da rawajlandiriw procesinde monetizaciyalawdin 
ahmiyetine toqtap ottik.
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Baspasoz, gazeta-jurnallar uzaq jillar dawaminda dunya juzinde mamlekettegi 
jurgiziletugin har qiyli reformalar, siyasiy procesler, tarbiya, bilimlendiriw ham 
basqa da tarawlardagi jumislardi alip bariwda tiykargi derek bolip keldi. Jamiyette 
payda bolgan har qanday mashqala, bolgan waqiyalardi auditoriya basilimlardan 
bilip otirdi, gazeta-jumallar bolsa olarga auditoriyanin maqalalari arqali pikirlerin 
bildiriw deregine aylandi. Informaciyani jetkeriwshi basilimlardi saqlaw, orisin 
keneytiw ushin bolsa qarji talap etiledi. Sonin ushin da monetizaciya, yagniy olardi 
qarji menen tamiyinlew tusinigi kirip keldi. Daslep usaqlap satiw menen jazilip 
gazetani qolga aliw siyaqli monetizaciya usillari payda boldi. Bara-bara iri 
siyasatshilar, shou-biznes iyeleri gazeta-jurnal xaliq minberi ekenligin anlap jetti 
ham ozin, kompaniyasin reklama etiw deregi ekenligin tusinip jetti. Usilayinsha 
basilimlar biznes, reklama beriwshiler menen arasindagi bekkem baylanislar kelip 
shiqti.

Usi jumista biz respublikamiz baspasozinde ham sirt ellerde bul maseleler 
qalay sheshilgenin korip shiqtiq.

-respublikamiz baspasozinin uzaq jillar dawaminda majburiy jaziliwdan 
paydalangani, sogan jarasa bir ideologiya ushin xizmet islegenin, jana dawirden 
baslap monetizaciyalawdin jana usillarin ozlestiriw dawirlerin izertledik, onin 
abzalliq ham kemshiliklerine toqtap ottik.

-sirt ellerde, asirese, rawajlangan ellerdegi basilimlarga jaziliwdin qalay 
payda bolgani, bul boyinsha mamleket qanday komek bergenin aniqladiq. Misali, 
AQShta uzaq jillar dawaminda mamleket senati baspasoz boyinsha zarur qararlar 
qabillaniwin maqullagan, basilimlardi tarqatiwdi arzanlatiwga komegin berip 
kelgen. Al, Franciyada bolsa jas auditoriyani qaliplestiriw boyinsha mamleketlik 
bagdarlama islep shigilgan, yagniy jas jaziliwshilarga biypul jaziliwga qarji 
ajiratqan. Sonday-aq, ayrim ellerde jaslar, pensionerlerge jaziliwda jenillik 
jaratilgan, jaziliwshilardi qollap-quwatlaw ushin olarga turli sawgalar ulestirilgen. 
Usi processlerge terenirek toqtap, eki baspasozdi bir-biri menen salistirdiq, bul 
boyinsha ozimizdin pikirimizdi ayttiq.

-Reklama beriwshilerdi tartiw ushin sirt el basilimlarinin islegen jumislari 
menen olarda qaliplesken tajiriybe: reklama dizayni, reklamani basilimga 
jaylastiriw maselelerin korip shiqtiq. Bul bagdardagi respublikamiz baspasozinde 
islengen jumislar menen birge kordik, bahamizdi berdik.

Daslepki waqitta xaliqti informaciyalar menen tamiyinlewdi oz 
monopoliyasina aylandirgan baspasoz benen basekige tusetugin daslep radio, 
izinshe televidenie kirip keldi. Olardin ayirmashiliqlari birin informaciya ham 
reklamalardi audio turinde berse, ekinshisi audio-video arqali jetkerip beretugin 
boldi. Al, jigirma birinshi asirde galaba xabar qurallari arasina tezlik penen kirip
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kelgen internet, socialliq tarmaqlar baspasozdin informaciya bazarindagi buringi 
ustinligin barinsha sheklep qoymastan, oni qarjilandiriw, monetizaciyalawga ulken 
ziyanin tiygizdi. Sebebi, onin mumkinshilikleri radio-televidenieden de 
artiqmashiliqqa iye edi, xabar tez, hatte sol waqittin ozinde tarqatiladi. Barligin 
onlayn korip, bahalap bariw mumkin. Bul processler baspasozge janasha oylaw, 
jana texnologiyalardi ozlestiriwin talap etti.

-Mashqalalar sirt ellerde ham respublikamizda qalay sheshilip atirganin korip 
shiqtiq.

-Sirt ellerde alleqashan baspasoz ozinin socialliq tarmaqlarindagi orinlarina iye. 
Feysbuk, instogram, telegramm, turli saytlarda oz akkaunti, oqiwshisina, usi 
boyinsha monetizaciya maselelerin sheship atirganina toqtadiq.

-Sirt el baspasozi bugingi kuni eski usillar jaziliw-reklama, sonday-aq socialliq 
tarmaqlardi jawlap aliw menen sheklenip qalmastan, janadan-jana jollarin izlestirip 
atirgani guwasi boldiq. Bul klub agzaligi, tolemli kontentler, turli aktsiyalar 
sholkemlestiriliwi ham basqalarda oz korinisin tabadi.

-Respublikamiz baspasozinde elege shekem eski usillar jaziliw-reklamaga 
suyeniw basimligin aniqladiq. Sotsialliq tarmaqlar auditoriyanin kop jeri ekenligi 
alleqashan aniqlangan bolsa da, redakciyalarda bugan jeterli kewil bolinbey 
atirganday. Respublikaliq basilimlardin socialliq tarmaqlarda oz akkaunti, kanali 
boliwina qaramastan, rawajlaniw kozge taslanbaydi. Kanal ham akkauntlardi 
basilimdagi informaciyalar menen toltiriwdi kozge taslanip, bul olardin 
auditoriyasinin artiwina xizmet etpey atirganin bilip aldiq.

Qullasi, respublikamiz baspasozi misalinda tomendegilerdi korip otsek:
-Klub agzaliginin ozimizge jolin islep shigiw. Azgana tolemli klub aship agzlari 

menen ushirasiwlar sholkemlestiriw, olardi belgili adamlar, qosiqshilar, sportshilar 
menen ushirasiwlarga mirat etiw. Sonday-aq, klub agzalarin gazeta-jurnaldin 
tayarlaniw, shigiw processleri menen vizual tanistiriw siyaqli jumislardi alip bariw, 
redakciyanin agzalarina basilimnin logotipi tusirilgen kepka sawga etiw ham tagi 
basqalar.

-Redakciyada islewshi tajiriybeli jurnalistler xizmetinen paydalanip turli qisqa 
waqiya ham tarbiyaliq ahmiyetke iye roliklerdi socialliq tarmaqlarga jaylastiriw.

-Qiziqli waqiyalar, ataqli adamlar, ayrim adamlardin basinan otken qiziq-qiziq, 
tarbiyaliq ahmiyetke iye waqiyalari syujetin islep shigiw, video etip korsetiw.

-Analitikaliq maqalalardi tek tekst turinde berip qoymastan, bugingi auditoriya 
talabinan kelip shigip belgili hawaz iyelerine oqitiw.

- Socialliq tarmaqlarda informaciya menen shegaralanip qalmastan, dunyadagi 
qiziqli waqiyalar, hadiyselerdi, turli bas qatirmalardi berip bariw. Auditoriya menen 
qarim-qatnasti bekkemlew, olarga oz pikirlerin aytiw ushin maydan jaratip beriw.
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GAZETA TA’SIRCHANLIGINI TA’MINLASHDA SARLAVHA 
DIZAYNINING TUTGAN O‘RNI

Perdebaeva Qumar,
Qoraqalpoq davlat universiteti

Annotatsiya. Tadqiqotchi maqolada gazeta sarlavhalarini to‘g’ri bezatish 
masalalarini ko‘rib chiqadi. Muallif gazeta illyustratsiyasi jarayonida uni 
bezatishning muhimligini ko‘rsatadi.

Kalt so‘zlar: gazeta, sarlavha, matbuot, dizayn, dizayn elementi.

Bugungi kunda matbuotning jamiyatimizda tutgan o‘rni, gazeta tirajining 
o‘sishida uning dizayni va jurnalistlarning o‘z fikrlarini illyustratsiyaviy bezaklar 
bilan ochib berish berish mahorati masalalariga keng to‘xtab, tegishli xulosalar 
chiqarish dolzarb masalalardan biri bo‘lmoqda.

Media tasirchanligini orttirish, ayniqsa gazetalarning radio va 
teleko‘rsatuvlarning dizaynini o‘rganish, hozirgi vaqtli matbuotning 
illyustratsiyaviy bezaklariga baho berib, mavjud kamchiliklarga ilmiy jihatdan fikr 
va takliflar ishlab chiqish vakti keldi deb hisoblaymiz. Shuning bilan birga, 
zamonaviy mediaga quyiladigan talablarni o‘rganishda quyidagi vazifalarga etibor 
qaratish loizm deb hisoblaymiz:

-  globallasuv sharoitida medianning o‘rnini aniqlash, imkoniyatlari, 
tasirchanligi va samaradorligini qiyosiy o‘rganish;

-  hozirgi zamon mediaga quyiladigan talablarni nazariy materiallar asosida 
tahlil qilish;

-  mediada illyustratsiyaviy bezaklarga umumiy baho berish;
-  gazeta sahifalarida materiallarning maketlik tuzilishidagi faoliyatini 

o‘rganish;
Bugun gazetxonlar malumotlarni internet orqali olishga o‘rganib bormoqda. 

Lekin shunga qaramasdan o‘quvchilarning malum qismi gazetalar o‘qishni xo‘sh 
ko‘radilar. Ularning talabini qoniqtirishda bosma mutaxassislari doimo mahoratini 
oshirib borishi shart. Uning muhim tarkibiy qismi dizayn hisoblanadi. Biz ushbu 
maqolamizda sarlavhalarning bezatlishi masalasini qarab chiqamiz.

Sarlavha gazeta dizaynining ikkinchi elementi hisoblanadi. Jami bunday 
elementlar 3 ta: kolonka, sarlavha va illyustratsiya. Sarlavha illyustratsiya o‘rtasida 
turadi. U yani sarlavha tom manoda tekst ham emas, illyustratsiya ham emas. 
Ammo shu 2 ta dizayn funktsiyani dizayni o‘zida birlashtiradi. Sarlavha 1-2 asrdan 
beri gazetaning nomi bilan birga auditoriya diqqatini o‘ziga tortadigan vosita agar
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gazetaning nomi o‘zgarmay ketsa, sarlavha eng ko‘p o‘zgaradigan usuldir. U 
kichik shriftdan misol 12-14-shriftdan 24-shriftgacha borishi mumkin. Sarlavha 
tanlash qoidalari: 1. Razmeri materialning katta kichikligiga bog’liq; 2. Sarlavhada 
nechta so‘z bo‘lishi, so‘zlar soni materiallarning hajmiga va gazetaning xarakteriga 
bog’liq; 3. Sarlavha uchun shrift tanlash material xarakteriga bog’liq, agar bu 
jiddiy rasmiy material bo‘lsa, shriftning ham og’ir vazmin shakli tanlanadi. Agar 
material sanat, sport mavzusida bo‘lsa, sarlavhaning engilroq “o‘ynoqi” shakli 
tanlanadi.

Sarlavha gazetxonga gazeta nomerlarida orentatsiya qilish uchun asosiy 
vazifani bajaradi. Odatda gazetxon gazeta nomini ko‘rib nashrni tanlasa, ushbu 
nomerni ko‘rish uchun sarlavhalarga ko‘z yugirtib chiqadi va qaysi sarlavha unga 
qiziqarli tuyilsa, o‘sha materialni o‘qiydi. Mazmun jihatidan sarlavha odatda 
qo‘yidagicha bo‘ladi:

1. Bir-ikki, ko‘pi bilan uch-to‘rt so‘zdan iborat;
2. Sarlavha nomi oddiy, tushunarli, murakkablashtirilmagan bo‘lishi kerak;
3. Sarlavha aniq bo‘lishi shart, oldig’qochdi bo‘lmasligi kerak;
4. Har bir sarlavha ularning ko‘pligiga qaramasdan, individual, orginal 

bo‘lishi shart;
5. Sarlavha bilan material mazmuni bir-biriga bog’liq bo‘lishi zarur, biri 

bog’dan, biri tog’dan kelmasligi kerak.
A2 farmattagi gazetada 2, 3 kolonkali material uchun odatda 16-24- 

punktgacha sarlavha tanlanadi. Umuman olganda, keng diapazonda 12-48 
punktgacha bo‘lishi mumkin. Sarlavhaning kontrastligi 3 turda bo‘ladi:

1. Tekstga nisbatan;
2. Boshqa sarlavhalar bilan qiyoslaganda;
3. Bir sarlavha ichida so‘zlarni bir-biridan ajratish.
Tagsarlavhalar. Ko‘p hollarda sarlavhalar faqat o‘zi emas, balki 

tagsarlavhalar bilan beriladi. Nisbatan, umuman olganda, Qoraqalpog’iston 
gazetalarida Toshkentda chop etiladigan nashrlarga nisbatan tagsarlavhalar kamroq 
ishlatiladi. Keng miqiyosda tagsarlavhalar «Yangi Wzbekiston», «Pravda 
Vostoka», «Xalq so‘zi” gazetalarida qo‘llaniladi. Misol, «Yangi Wzbekiston» 
gazetasining 2023-yil 13-iyul kungi chiqqan gazetaning 2-sahifasida sarlavha 
“Prezident saylovi -  demokratiya sari tanlangan katta qadam” deb nomlansa, uning 
tagsarlavhasida “Ovoz berish jarayoni xalqaro kuzatuvchilar nigohida” deb 
nomlangan. «Erkin Qaraqalpaqstan» gazetasining 2022-yil 10-sentyabr sonidagi 
gazetaning 2-sahifasida “Tinishliq ha’m tatio‘liq biybaha bayliq” nomli 
materialning “Oni qa’sterlep-asirao‘ -  ha’mmemizdin’ minnetimiz” nomli 
tagsarlavhasi bor.
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Tagsarlavhalar mavzu bo‘yicha xizmat qiluvchi va ichki bo‘limi mumkin 
mavzuni tagsarlavha asosiy sarlavhadagi mavzuni davom ettiradi. Bu erda 
sarlavhadagi axborot kengaytiriladi, chuqurlashtiriladi, rivojlantiriladi. Xizmat 
qiluvchi tagsarlavhalar axborot manbaini yoki janrni ko‘satadi, ichki sarlavhalar 
esa katta materialning ichki qismlardagi alohida sarlavhalari bo‘ladi. Masalan, 
“Yangi O‘zbekiston” gazetasining 2023-yil 10-iyul soni 6-sahifasida sarlavhaning 
barcha turlari bor, rubrikadan tortib ichgi tagsahifalargacha bor. Sahifa nomi 
“Nigoh”, rubrika “Xorijdagi vatandosh” ostida material sarlavhasi esa “O‘zbek 
yigiti Amazon kompaniyasida” deb nomlangan bo‘lsa, tagsarlavha nomi “U eng 
kuchlilar qatoriga qanday qo‘shildi?” va ichki sarlavha “Yangi muvaffaqiyatli 
loyiham...”, “Mahalliy kompaniya dasturchiligidan “Amazon”gacha”, “Katta 
tajriba maydoni” deb berilgan.

Tagsarlavhalar odatta asosiy sarlavhadan farqlanadigan shriftlarda teriladi. 
Jumladan razmeri va bezalishi nuqtai-nazaridan. Rubrika so‘zi ikkita manoni 
anglatadi, gazeta sahifalarining bo‘limi nomi yoki janr nomi. Misol, gurring yoki 
hotira. Odatda ular rubrikalar 10-12 punktda teriladi. “Qaraqalpaqstan ekologiyasi” 
gazetasi 2021-yil 31-dekabr maxsus yangiliklar soni 7-sahifasida rubrikalarga 
ortiqcha buyoq berilgan. Natijadagi rubrikadagi birinchi qismdagi so‘zlarni o‘qib 
bo‘lmaydi.

Gazetaning eng katta sarlavhasi butun sahifaga tegishli bo‘lib, shapka deb 
nomlanadi. Bunday shapka ostida to‘rtta, beshta va undan ko‘proq materiallar 
berilishi mumkin. “Erkin Qaraqalpaqstan” gazetasining 2022-yil 10-dekabr 
kunidagi 4-sahifasida materiallar “Esleo‘ keshesi” shapkasi bilan chiqqan va ushbu 
sahifada sakkizta material berilgan.

2022-yil 10-sentyabr kuni “Erkin Qaraqalpaqstan” gazetasining 1-beti “Jan’a 
O’zbekstanda el aziz, insan aziz!” shapkasida chiqdi. Bu sahifada oltita material 
joylashtirilgan. Shapka odatta ikki-to‘rt so‘zdan iborat bo‘ladi. A2 formattagi 
gazetalarda shapka uchun 20-48 punktli shriftlar ishlatiladi. Ammo, 72 punktli 
shriftlar ham bor. Sarlavhalar ikkinchi rangda ham berilishi mumkin. Bunday 
sarlavhalar avvalgi davrlarda bolalar gazetalari va haftalik gazetalarda ishlatilgan 
bo‘lsa, bugingi kunda boshqa gazetalarda ham ko‘rinmoqda.

Qo‘ldan chizilgan gazetalar ham ko‘payib bormoqda. Bular xam alohida, ham 
malum bir bosma bilan berilishi mumkin. Sarlavhalardan foydalanishning shunday 
ham qonuniyati borki, ularning yordamida o‘quvchilarni aldash mumkin emas, 
yani mazmunan ikkinchi darajali materialga yorqin chiroyli sarlavha berish bu 
auditoriyani aldash degani.
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Endi sarlavhaning joyi haqida gaplashamiz. Sarlavha qaerda joylashishi 
mumkin, albatta materialning ustida beriladi. Bunday holda sarlavha materialni 
to‘liq yoki qisman qamrab olishi mumkin.

Shuni takidlab o‘tmoqchimizki, hozirgi davrda gazetxonlarning e’tiborini 
o‘ziga tortishda sarlavhalar dizayni kundan-kunga muhim ahamiyat kasb etmoqda. 
Shunga qaramasdan mahalliy gazetalarda bu masalaga alohixida etiborni 
kuchaytirish lozim deb hisoblaymiz. Buning uchun mamlakatimizdagi, 
shuningdek, jurnalistikasi rivojlangan ilg’or davlatlar nashrlaridan andoza olish 
foydali bo‘ladi. Bu esa, gazetxonning nashrga qiziqishini kuchaytiradi.
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